Dieser Riickblick in Bildern, Kommentaren und
Daten auf die Ausstellungen der Kunsthalle
Bern beginnt 1969 mit einem éclat: das traditio-
nelle Dreieck von Atelier, Galerie und Museum
soll gesprengt werden. «Nichts, was die Kunst be-
trifft, ist mehr selbstverstindlich», ihr «Ort im
Ganzen ungewiss» (Th. W. Adorno, 1969). Auch
wiihrend den siebziger und achiziger Jahren ist
bei Kiinstlerinnen und Kiinstlern wiederholt von
den Orten, von «Places», die Rede. 1992 schliess-
lich fasst Alain Cueff sechs Kiinstler, die in der
Kunsthalle mit Einzelausstellungen vertreten
waren, unter der Hypothese «Der Ort des Wer-
kes» zusammen: Mehr als einen blossen Aus-
schnitt des Raumes meint «Ort» hier ein offenes
Prinzip des Werdens und des Unterschieds, nach
dem sich das Werk in die Gegenwart entfaltet.

Hans Rudolf Reust
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75 Jahre
Kunsthalle Bern

Der vorliegende Band beleuchtet fiinf-
undzwanzig Jahre der Geschichte der
Kunsthalle Bern, die Zeit von 1969 bis
1993, Er setzt das Buch «Von Hodler zur
A ntiform» fort, das Jean-Christophe Am-
mann und Harald Szeemann anlésslich
des 50-Jahr-Jubiliums herausgegeben ha-
ben und in dem die beriihmte Ausstel-
lung «When Attitudes Become Form» als
letzte figuriert. Der jetzige Fortsetzungs-
band hilt sich in Gestaltung und Konzep-
tion eng an das friihere, seit langem ver-
griffene Buch. Das heisst insbesondere,
dass die Ausstellungsgeschichte der letz-
ten fiinfundzwanzig Jahre durch Bilder
aus den Ausstellungen und Presseberich-
te dargestellt und kommentiert wird. Wir
haben uns entschlossen, wie unsere Vor-
giinger der Aussenperspektive den Vor-
rang zu geben, auch wenn die umfangrei-
chen Recherchen manchmal nur eine ent-
tiiuschend magere oder auch unversténdi-
ge Reflexion in den Medien zutage gefor-
dert haben — was nicht ausschliesst, dass
gelegentlich beeindruckende Berichte zu
finden sind. Es erschien uns nicht sinn-
voll, noch einmal primar eine Innenper-
spektive aufzuzeigen, welche die verschie-
denen Kunsthalleleiter in ihren Pressever-
lautbarungen, Jahresberichten und Kata-
logtexten formuliert haben: dies Buch
soll nicht einen Kreislauf endgiiltig
schliessen, sondern eine Vorstellung da-
von geben, welche Wechselbezichungen
dije Ausstellungen mit ihrem Publikum
eingegangen sind.

Heute wiirde man wohl kaum mehr sa-
gen, was Arnold Riidlinger in den fiinfzi-

ger Jahren formuliert hat: «Die schlichte
Uninteressiertheit Berns sichert zwar kei-
ne Unterstiitzung, jedoch die notige Tole-
ranz.» So weit verbreitet die Uninteres-
siertheit auch weiterhin ist, gibt es doch
zunehmende und manchmal ganz uner-
wartete Unterstiitzung — dies ist beson-
ders Anfang der neunziger Jahre deutlich
geworden, als die Drohung massiver Sub-
ventionskiirzungen die Existenz der
Kunsthalle in Frage stellte. Auch steht
dem sehr begrenzten Interesse Berns ein
grosses und noch steigendes Interesse aus
dem Ausland gegeniiber. Andererseits ha-
ben wir uns in letzter Zeit fragen miissen,
wie verldsslich die Toleranz wirklich ist,
wenn z.B. der zustindige Gemeinderat
uns als «die Alternativen» bezeichnete,
um die angekiindigte Reduktion offentli-
cher Gelder zu rechtfertigen. Wenn sich
also gegeniiber Riidlingers Zeit die Situa-
tion auch geédndert hat, besteht doch eine
Verlockung fiir die an der Kunsthalle di-
rekt Beteiligten, allen voran ihren Direk-
tor, Szeemanns «Live in your head» bei
der Konstruktion von Ausstellungen als
Aufforderung zu verstehen, die notwendi-
ge Kommunikation zwischen Werk und
Betrachter zu unterdriicken. Das vorlie-
gende Buch versucht, dem gegenzu-
steuern.

Uberblickt man nun die 75jihrige Ge-
schichte der Kunsthalle, wihrend der
etwa 600 Ausstellungen von neun Direk-
toren gemacht worden sind, erkennt
man, dass sich an der minimalen Ausstat-
tung mit Geld, Personal und Raum nichts
wesentlich gedndert hat. Wenn allerdings



1969 bei der Herausgabe des ersten Bu-
ches noch gehofft wurde, die Kunsthalle
erweitern und vergréssern zu kénnen, zei-
gen sich heute die ungeheuren Vorteile
des «Einmannbetriebes», der die Kunst-
halle im Grunde geblieben ist: in einem
Umfeld des grossen Spektakels ist sie ein
der Moglichkeit nach empfindlichst rea-
gierendes Instrument geblieben, und sie
hat sich zugunsten vertiefter Auseinan-
dersetzung mit den Werken selbst ausser-
halb der Welt kultureller Animation hal-
ten konnen.

Verinderungen in der Praxis der Kunst-
halle haben sich kontinuierlich vollzo-
gen, es ldsst sich kein abrupter Bruch fest-
stellen, wie schon die Lektiire des ersten
Buches der Chronik zeigt. Ammann und
Szeemann schreiben dort zur Tatigkeit
der ersten — damals noch nicht so genann-
ten — Direktoren Dr. Robert Kieser
(1918-1930) und Professor Dr. Max Hugg-
ler (1931-1946): «Sie stellten dem Berner
Publikum in teilweise erstaunlich friihen
Ausstellungen (Munch, Klee, Kirchner)
die wichtigsten Strémungen europii-
scher, das bedeutete damals in erster Li-
nie franzosischer und deutscher Kunst im
Wechsel mit schweizerischem Kunstschaf-
fen vor.» Geblieben ist der Wechsel in der
Ausstellungstitigkeit, der immer fiir die
Prisenz von Kunst aus Bern und der
Schweiz gesorgt hat. Entschieden erwei-
tert hat sich der geographische Horizont.
Am brisantesten aber ist, dass immer we-
niger ein Anspruch auf Vollstindigkeit
der Information erhoben wird, ein An-
spruch, «die wichtigsten Stromungen»
der Kunst zu zeigen. Zunehmend ist die

Vorstellung eines «Programmes» in den
Vordergrund getreten, das zustande
kommt, indem der Leiter Schwerpunkte
in der Reihe «seiner» Ausstellungen
setzt, die er verantwortet, die ein anderer
Direktor vielleicht aber ganz anders ge-
setzt hitte. Der Leiter ist ein exemplari-

scher Rezipient geworden, der seine

Sicht auf die Kunst der Zeit in Ausstellun
gen vorfiihrt und sich mit dem Publikum
der Kunsthalle dariiber auseinander:

setzt. Er sieht weder Moglichkeit noch
Verpflichtung mehr zu einer irgendwie
enzyklopadischen Praxis. Dennoch ist zu !
beobachten, dass die «Subjektivitit» der
Leiter hiufig spéter ihre Bestitigung in

weit verbreitetem Interesse fiir Kiinstle

rinnen und Kiinstler gefunden hat, die in |
der Kunsthalle oft ihre erste bedeutende

Ausstellung hatten.

Viele sind bei der Entstehung dieses
Buches beteiligt gewesen. IThnen allen sei
gedankt fiir ihr Interesse und ihr Engage-

ment. Namentlich mochten wir die Ar-
beit von Regina Bithimann und Andrea !
Klapperstiick anerkennen, die in den ver-
schiedenen Archiven recherchiert haben,

die Geduld und Kompetenz der Gestal-

ter Franziska Schott und Marco Schibig ‘

sowie die Hilfsbereitschaft der Photogra-
phen Roland Aellig, Leonardo Bezzola,
Peter Friedli und Jeanine Wiggli. Unser
besonderer Dank gilt der Burgergemein-
de Bern, welche die Publikation dieses
Buches mit einem namhaften Beitrag un-
terstiitzt und damit iiberhaupt erméglicht
hat.

Ulrich Loock, Hans Rudolf Reust

!
{
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Candida Hoéfer, Kunsthalle Bern, 1993




Max Wechsler

Ein Vorwort im
nachhinein

Der Riickblick auf das Wirken der wie-
derum jubiliecrenden Kunsthalle Bern,
auf die von ihr in den letzten fiinfund-
zwanzig Jahren veranstalteten Ausstel-
lungen und Kunstereignisse, impliziert
unwillkiirlich eine Art von sentimental
journey in der Erinnerung, die darum
aber keinesfalls als ein im modernen Sin-
ne sentimentales Unternehmen verstan-
den werden will. Nun stellen Riickblicke
zumeist sowieso hochst emotionsgelade-
ne Situationen dar, denn es geht dabei um
Dinge der Vergangenheit, die uns aus der
historischen Distanz objektiver interpre-
tierbar erscheinen, wihrend es meistens
wohl eher so ist, dass wir die notwendige
und verbindliche Parteilichkeit des Enga-
gements iiber die Jahre ganz einfach ver-
innerlicht haben. Kurz, das Eintauchen in
die Vergangenheit fiihrt nicht selten zu Si-
tuationen der Verklirung, in denen Freu-
de und Bedauern ganz selbstversténdlich
ineinander fliessen und die Zerrissenheit
zwischen den Anspriichen entgegenge-
setzter Idealvorstellungen fiir einen Au-
genblick versohnt erscheinen. Im Ideal-
fall entsteht aus einem solchen Riickblick
ein gewisser Uberblick und vielleicht er-
offnen sich sogar Durchsichten, welche
sich am Ende zu weiterfilhrenden Er-
kenntnissen kumulieren kénnen.

Soviel wollen wir einmal festhalten,
denn der latent vorhandene Gefiihls-
aspekt beim Blick in die Vergangenheit
hat im vorliegenden Falle zudem auch
mit mir selbst zu tun. Die zu betrachten-
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den und zu bedenkenden fiinfundzwan-
zig Jahre Kunsthallenaktivitit iiber-
schneiden sich nimlich mit einer fiir mich
hochst intensiven Zeit der Auseinander-
setzung mit und der Hingabe an die
Kunst, wobei gerade auch die Veranstal-
tungen der Berner Kunsthalle eine ganz
entscheidende Bedeutung gehabt haben.
In einer fritheren Wiirdigung der Direk-
tionszeit von Johannes Gachnang habe
ich das durch meine (durchaus auch mehr-
deutig zu verstehende) Schwindelanfillig-
keit hervorgerufene flaue Gefiihl beim
Uberschreiten der Kirchenfeldbriicke
auf dem Weg zur Kunsthalle als Meta-
pher bemiiht, um meine wachsende Ver-
bundenheit mit diesem Institut zu illu-
strieren: der wiederkehrende Gang tiber
den Abgrund, so mochte ich das damals
verstanden haben, war eine zeichenhafte
Entsprechung der existentiellen Dimen-
sion, die der regelmissige Besuch der Ber-
ner Kunsthalle fiir mich angenommen
hatte. Sei’s drum: es bindet mich tatsdch-
lich ein tiefsitzendes Sentiment an dieses
Institut, in dessen Umfeld Freundschaf-
ten zu Kiinstlern und zu Kunsthallelei-
tern entstanden und gewachsen sind; und
es priagen mich die Erinnerungen an vie-
le, bei aller Freundschaft mit sachbezoge-
ner Unerbittlichkeit an diesem Ort ge-
fiihrte Diskussionen und Auseinanderset-
zungen um Kunst- und Lebensfragen.
Doch damit nicht genug, seit Gachnangs
Zeiten war ich zuweilen auch iiber den
privaten Rahmen hinaus in das Schicksal

der Kunsthalle involviert. So habe ich ver-
schiedentlich Beitrige fiir Kataloge der
Kunsthalle iibersetzt — und das waren
manchmal auch Texte der Kiinstler
selbst, und einmal habe ich auch den
Hauptbeitrag zum Katalog geschrieben —
das war zur Ausstellung von Jorg Immen-
dorff. Ja, und seit den spiten siebziger
Jahren habe ich dann als Kunstkritiker,
wie man diese Titigkeit nicht gerade sehr
zutreffend nennt, auch iiber die Ausstel-
lungen der Berner Kunsthalle geschrie-
ben. Es kann also diese Betrachtung kei-
ne neutrale Analyse werden.

Zur Feier des letzten Jubiliums von
1968 gehorte als visuelles Wahrzeichen
die damals schlichtweg grossartige Ver-
packung der mit weiteren Kunstwerken
in Form von «Environments» bestiickten
Kunsthalle durch den Kiinstler Christo
(es war dies das erste Projekt dieser Art).
Und so stand das Gebiude als grandioses
Geschenkpaket seiner selbst da — war
doch die Verpackung, durch welche dic
Kunsthalle selbst zum Geschenk an die
Offentlichkeit wurde, letztlich nichts an-
deres als eine Art von Geschenk des
Kiinstlers zu deren Geburtstag. Das Er-
eignis dauerte leider nur ein paar Tage,
denn die phantastische Verhiillung muss-
te aus feuerpolizeilichen Griinden (und
leider weniger aus akuter Neugier auf
den moglichen Inhalt eines solchen
Dings) entfernt werden. Immerhin liess
sich danach nicht mehr abstreiten, was
man kurz zuvor iiber das Instrument der
Verhiillung auch ungewollt wirklich gese-
hen hatte. Es war offenkundig geworden,
dass mit der Kunsthalle diesseits der
Schlucht méglicherweise eine Art von be-
scheidenem Pendant zum Miinster lokali-
siert war; ein Institut, das sich auf seine
Weise mit letzten Dingen beschiftigte.
Die Kunsthalle Bern kann durch ihre aus-
gezeichnete Lage und ihre architektoni-

sche Form tatsdchlich Assoziationen an
etwas Tempelartiges wecken, wihrend
sie durch ihre Situierung am stdlichen
Ende der Kirchenfeldbriicke gleichzeitig
als Briickenkopf funktioniert, was nicht
nur eine stddtebaulich dsthetische Sache
meint, sondern auch an militédrische Stra-
tegien denken lisst. Das ist aber schon
darum kein besonders abseitiger Gedan-
ke, weil schliesslich auch die Kunst, die in
der Kunsthalle jeweils présentiert und ge-
fordert wurde, im wesentlichen die Kunst
der Avantgarden dieses Jahrhunderts
war — und diese avancierten Kunstbewe-
gungen traten traditionell unter dem Be-
griff der Avantgarde auf, welcher aus
dem Vokabular der franzosischen Militér-
wissenschaft stammt. Nachtriglich kann
darin vielleicht auch ein Hinweis auf den
kdampferischen, letztlich missionarischen
Impetus dieser modernen Bewegungen
gesehen werden, aber darum geht es jetzt
nicht in erster Linie. Wesentlicher scheint
mir vor allem die im gegebenen Kontext
aufscheinende Gleichzeitigkeit zweier
hochst unterschiedlicher Mentalitétsriu-
me, ndmlich die Welt der Spiritualitit
und jene militanter kiinstlerischer Strate-
gien. Diese produktive Zwiespiltigkeit
erscheint iibrigens auch im Gegensatz
zwischen der gleichsam musealen Wiirde
der Raumlichkeiten und den darin pri-
sentierten radikalen Inhalten mit ihrer in-
tellektuellen Sprengkraft; und die aus die-
ser atmosphirischen Spannung entste-
henden Diskussionen und Auseinander-
setzungen erschienen mir sehr héufig als
ein positives Charakteristikum fiir die At-
mosphidre um die Berner Kunsthalle —
und hoffentlich wird das noch lange so
bleiben.

Unvergesslich kristallisierte sich diese
besondere Situation in dem legendiren,
1969 von Harald Szeemann in Szene ge-
setzten Ausstellungsunternechmen iiber
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das «Leben im Kopf» unter dem Titel
«When Attitudes Become Form»; eine
Schau, die — ohne dass das damals ob ih-
rer avantgardistischen Erscheinung so
klar ersichtlich gewesen wire — mit der
Reprisentation der denkbar radikalsten
Avantgarden der Zeit gewissermassen
das Ende der bis anhin giiltigen Kunst-Is-
men und Hierarchien zum Ausdruck
brachte. Mit beispiellosem Aufwand ver-
suchte Szeemann in den damals ganz all-
gemein bewegten Zeiten nicht mehr und
nicht weniger, als eine grosse Geste zu set-
zen, in der der letztlich gnadenlose Ver-
wertungskreislauf der Kunst im Dreieck
von Atelier — Galerie — Museum aufge-
brochen werden sollte. Es ging darum,
ganz im Geist der Zeit die Kunst aus ih-
rem banalen Konsumkreislauf zu be-
freien und als gewaltiges Ideenpotential
sehr direkt und auf moglichst vielen und
verschiedensten gesellschaftlichen Ebe-
nen wirksam werden zu lassen. Soviel
Elan und Verunsicherung war dann aber
auch fiir das in der Regel sehr grossziigige
Management der Kunsthalle Bern wohl
eine Spur zuviel geworden. Die im An-
schluss an den Spektakel um die Attitii-
den-Schau vom Vorstand der Kunsthalle
kurz gezeigte Riicksichtnahme auf das ge-
sunde Volksempfinden war offenbar aber
der einzige Ausrutscher oder Riickzicher
in der langjihrigen Geschichte des Hau-
ses, der aber immerhin die positive Wir-
kung hatte, dass er Turbulenzen ausloste
und willkommene Bewegung an andere
Orte des Kunstgeschehens brachte. Je-
denfalls wurde die fiir Bern geplante Aus-
stellung des «Beuys-Blocks» der Samm-
lung Stroher in der Folge, betreut von
Dieter Koepplin, im Kunstmuseum Basel
gezeigt; wihrend Szeemann seinen Po-
sten an der Kunsthalle quittierte, um den
Schwung der Ereignisse in die Vorberei-
tungen der am Ende nicht weniger beweg-

ten und legendiren documenta 5 von
1972 einfliessen zu lassen. Jean-Christo-
phe Ammann, der wiihrend einiger Zeit
als Szeemanns Assistent an der Berner
Kunsthalle wirkte, hatte sich durch sein
nicht weniger engagicertes Eintreten fiir
diese neue Kunst als interner Nachfolger
vermutlich diskreditiert; jedenfalls pack-
te er seine Chance am Kunstmuseum Ly-
zern, wo er den an die Kunsthalle Basel]
wechselnden Peter F. Althaus abloste. In
Bern selbst folgte dann die Konsolidie-
rung der Verhiiltnisse wihrend der Amts-

zeit von Carlo Huber, der einige hochst

bemerkenswerte Ausstellungen aus dem
Bereich amerikanischer Kunst organisier-
te - es sei nur an die erstaunliche Prisen-
tation von Bruce Nauman erinnert, an
jene von Jasper Johns und Jim Dine oder
an jene von Sol LeWitt, bei der dieser
eine der ersten Wandzeichnungen im 6f-
fentlichen Raum realisierte, als Vorbote
sozusagen sciner geradezu barocken
Wandmalereien von 1989 am gleichen
Ort. Und da nun Basel und Luzern ins
Spiel gebracht sind, muss auch gesagt
sein, dass die Kunsthalle Bern nie ein rein
bernisches Unternchmen war, sondern
selbstverstindlich immer ein entscheiden-
des Element in der gesamtschweizeri-
schen Situation bildete; denn mit den drej
Stationen Bern, Basel und Luzern war
cine Konstellation gegeben, die bis in die
achtziger Jahre hincin sich gegenseitig be-
fruchtend und zuweilen wohl auch kon-
kurrierend die Vermittlung zeitgenossi-
scher Kunst in der Schweiz ganz wesent-
lich gepriigt hat. Von der glanzvollen in-
ternationalen Ausstrahlung der angespro-
chenen Institute einmal abgesehen.

Diese generalisierenden  Bemerkun-
gen sollen selbstverstindlich auch als sol-
che verstanden werden, sic wollen Kein
ausgewogenes Bild der schweizerischen
Kunstszene zeichnen und auch nicht ein

Institut gegen das andere ausspiclen (und
natiirlich wissen wir auch um den zeitlich
kurzen, darum aber nicht weniger wichti-
gen Beitrag der Ziircher «Hallen fiir In-
ternationale neue Kunst» unter der Lei-
tung von Urs Raussmiiller). Es geht viel-
mehr darum, die Bedeutung der Kunst-
halle Bern nicht als isoliertes Phinomen
zu sehen, sondern ihre ausgezeichnete
Stellung und Bedeutung auf dem Hinter-
grund der allgemeinen Situation aufschei-
nen zu lassen. Es ist ohnehin so, dass man
die Leistungen der erwihnten Hduser am
Ort selbst kaum je ihrem wirklichen
Rang gemiiss wiirdigte, sondern diese zu-
meist nur im nachhinein als Reflexion ih-
rer internationalen Ausstrahlung wahrge-
nommen hatte. Wie es schon Arnold Riid-
lingers Diktum von 1955 andeutet, dass
«die schlichte Uninteressiertheit Berns
zwar keine Unterstiitzung [sichere], je-
doch die notige Toleranz», liegt ja die
grosse Chance eines Instituts wie der
Kunsthalle wahrscheinlich gerade in des-
sen Aussenseiterposition. Indem ihr Pro-
gramm, wenn es nicht im eigentlichen Sin-
ne sensationell daherkommt, vom gros-
sen Publikum kaum ernsthaft wahrge-
nommen wird, kann dieses mit der not-
wendigen Ruhe und Konzentration erar-
beitet und im engeren interessierten
Kreis diskutiert werden. Das heisst, die
Kunsthalle Bern, die ja auch aus einer In-
itiative von Kiinstlern hervorging, ist dar-
um vor allem auch ein Raum fiir Kiinstler
— und zwar nicht nur fiir diejenigen, die
dort ausstellen, sondern auch fiir jene, die
hier die Arbeit ihrer Kolleginnen und
Kollegen studieren konnen; und in die-
sem Kontext ist nicht zuletzt auf die in
Bern mit besonderer Sorgfalt gepflegte
Vermischung der lokalen und der interna-
tionalen Szene hinzuweisen. Und die Tat-
sache, dass die Kunsthalle sich mit der ihr
eigenen Insistenz und mit dieser erstaunli-

chen Konstanz ganz in den Dienst der
zeitgendssischen Kunst  stellen  kann,
hiingt schliesslich auch mit dem Mut und
der Entschlossenheit der Vorstinde zu-
sammen, die mit der Wahl der jeweiligen
Direktoren, denen sie dann auch den not-
wendigen Freiraum einrdumen, immer
wieder fiir eine Weiterfiithrung ihres pro-
gressiven Programms einstanden.

Man kann die lange Reihe der Ausstel-
lungen in der Kunsthalle sicher einmal als
Abfolge kostbarer und glanzvoller Ereig-
nisse sehen, von denen jedes fiir sich al-
lein schon eine Reihe mehr oder weniger
komplexer Fragestellungen aufgeworfen
hat, dann sollte man aber einen Schritt
weitergehen und die schmucke Reihe die-
ser Einzelausstellungen iiber einen linge-
ren Zeitraum hinweg und im Vergleich
mit den jeweils vorangegangenen und
den potentiellen, den nachfolgenden Aus-
stellungen betrachten. Und dies auch
iiber die mehr oder weniger programma-
tisch aufgebauten Ausstellungsfolgen der
jeweiligen Direktoren hinaus, denn nur
so lassen sich die tiefer liegenden Verbin-
dungen und Verwandtschaften zwischen
den hier gezeigten Kiinstlern und Bewe-
gungen erkennen: so wird man sehen,
dass dieses Haus nicht nur eine Ausstel-
lungshalle ist, sondern eine wirkliche In-
stitution. Ganz ausserordentlich ist ndm-
lich, dass die Ausstellungen der Kunsthal-
le nicht nur immer den avanciertesten
Stand der Dinge dokumentiert haben,
sondern wesentlich zur Einschétzung der
Lage beitrugen. Riickblickend ldsst sich
wohl sagen, dass die Kunsthalle immer
ein Spiegel jenes kiinstlerischen Zeit-
geists war, an dessen Erscheinungsbild sie
zwar kriftig mitgestaltete, aber ohne die
kiinstlerischen  Errungenschaften  in
Form von marktschreierischen Trends zu
verbraten. Im Vordergrund stand stets
das Anliegen, die gezeigte Kunst sorgfl-
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tig und moglichst werkgerecht ins Blick-
feld zu ricken, damit dic von 1thr vertre-
Anle-
gen tberhaupt cinmal dirckt und mit der
gebotenen Ausfithrlichkeit wahrgenom

tenen formalen und inhaltlichen

men werden Konnten. Es ging nur sclten
darum, mit den Werken cin vorgegebe-
nes Programm gleichsam zu illustnieren;
und wenn dies der Fall war, dann war die-
ses Vorgehen auch klar als solches dekla-
nert. So war dic Kunsthalle Bern denn
auch eines der wenigen vergleichbaren In-
stitute, an dem dic theoretische Beschifu-
gung mit der Kunst ganz konsequent vom
onginalen Werk sclbst ausging, von des
sen  visucller  Anstossigkeit, dic  sich
manchmal nur schwer in das tiberhieferte
begnffliche Denkgertist integricren liess

nicht wenige Male verlangten dic ncuen
Bilder Denkansitzen
Sprachbildern (und das konnten durch-

n.l\'h ncucn und
aus auch Wiedererwigungen scheinbar
tuberholter Modelle scin)

Was ich hicer als besondere Qualitat der
Berner Kunsthalle rithme, das wurde fur
mich in hervorragender Weise von Johan-
nes Gachnang verwirklicht, der, wir wol-
len es festhalten, sicher eine nicht unum-
stnittene Ausnahmeerscheinung war, de-
ren Wirken nicht dberall so hoch ge-
schiitzt wurde. wie ich das zu tun geneigt
bin. Mit thm wurde ein Kiinstler zum Lei-
ter der Kunsthalle, der zuvor allerdings
cin hochst unorthodoxes Ausstellungsun-
ternchmen fiir das Goethe-Institut in Am-
sterdam in Szene gesetzt hatte. Gachnang
war in cinem gewissen Sinne cin grossarti-
ger Mystificateur, der das wunderbare Ge-
schick hatte, mit stets im personlichen Er-
leben wurzelnden, bekenntnishaften Stel-
lungnahmen, dic in ciner viclsagenden
Mischung aus sowohl konkreten wie me-
taphorischen, schillernd  ahnungsvollen
und andeutungsreichen Ausscrungen be-
standen, seine Ausstellungen mit zusitzh-

chem Sinn aufzuladen, mit einer Fum
von Nebenbedeutungen und Bedeutungs-
hintergriinden, die schr hiufig aus den Be-
reichen der Architektur, der Literatur

oder der Musik entlehnt waren. Es war

micht immer leicht, sich in diesem Bedey-
tungsdickicht zurechtzufinden, bis man
endlich verstand, dass er damit keine Ge-
wissheiten ins Spicl brachte, sondern sel-
ber auch erst an der Kartographierung
oder praziscren Erfassung des teils be-
kannten, teils noch unbekannten Territo-
nums arbeitete. Mit jeder Ausstellung

wurde jeweils cine dezidierte Position ab-
gesteckt, die als gegenwiirtiger Ausgangs--
punkt fur gedankliche Explorationen in
dic Vergangenheit und in die Zukunftg

verstanden werden wollte. Im (schon

fast normalen) Falle von Unsicherheiten
blieb als gilige Referenz stets die Autori-
tit des konkreten Werks, an dem im Pro-
zess der Interpretation die Gedanken
und Argumente sich ricben und schirften

und das konnte manchmal auch bedey-
ten, dass das Werk selbst, weil es im Dis-
kurs nicht mitzuhalten vermochte, am
Ende cinen ziemlich abgewetzten Ejp-
druck hinterliess. Das hatte bei den ge-
gebenen Arbeitsbedingungen  allerdings
nichts Diskriminicrendes an sich, denp
die Kategornie gute oder schlechte Kunst
war 1im Rahmen dieses Programms nuyr
am Rande von Interesse. Gachnang hat
¢s gewissermassen verstanden, in der
Kunsthalle, die er als eine «Forschungs.
stittes verstand, das Betrachten und das
Bedenken der Kunst selbst - die Kunst-
wissenschaft, wenn man so will - ebep-

falls als cine der schonen Kiinste zu zele-

bricren, wobel es aber wic bei jeder serig-
sen Kunst immer schr ernsthaft (und das
heisst nicht witzlos) zuging. Doch anstel-
le der Findung giiltiger Wahrheiten dreh-
te sich diese Wissenschaft vielleicht eher
um dic Feststellung der Richtigkeiten

und der Erkenntnis des Falschen — beide
Kategorien erwiesen sich schliesslich als
gleichberechtigte, nebeneinander brauch-
bare Arbeitsinstrumente, um das Wesent-
liche zu studieren und zu befragen, das
umfassendere Paradoxon oder die Koexi-
stenz von Gegensitzen.

Es ist hier nicht der Ort, Gachnangs
beialler Konzentration sehr breit angeleg-
tes Ausstellungsprogramm ausfiihrlich
zu wiirdigen; er hat dieses Programm ja
selbst bei verschiedensten Gelegenheiten
immer wieder dargestellt und ausgefiihrt
— und wie wir wissen, spinnt er sein Garn
als Verleger und Ausstellungsgestalter
noch immer weiter. Einige besondere Lei-
stungen wollen aber erwihnt werden: da
ist einmal die grundsitzliche Diskussion
des Mediums Malerei, und das zu einer
Zeit, als Malerei (besonders gegensténdli-
che) in der Kunstwelt nicht gerade grosse
Sympathien genoss. Vor allem mit den
iiber die Jahre erarbeiteten Ausstellun-
gen der deutschen Maler Georg Baselitz,
Markus Liipertz, A.R.Penck (der sogar
zweimal, zuerst als Ost-, dann nach seiner
Vertreibung als Westkiinstler vorgestellt
wurde), Anselm Kiefer und Jorg Immen-
dorffbrach er eine Art Tabu und warf Fra-
gen auf, die tatsdchlich einen schonen
Teil der Kunstwelt recht eigentlich skan-
dalisierten. Eine harmonische Bereini-
gung des Widerstreits war auch darum
nicht so leicht moglich, weil die Frage
nach der Malerei nicht einfach, wie man
es gerne gehabt hitte, als eine inhaltliche
oder deutsche Frage abgetan werden
konnte, denn die gleichen Fragen stellten
parallel dazu auch so kontrire Kiinstler
wie Francis Gruber, Per Kirkeby, Arnulf
Rainer, William N. Copley, Niele Toroni,
On Kawara oder Rémy Zaugg. Die Sache
war ganz einfach nicht iiber einen Leisten
zu ziehen, so wenig wie die ebenso grund-
sitzlich angegangene Standortbestim-

mung der Plastik oder Skulptur; eine Dis-
kussion, die er mit Kiinstlern wie Donald
Judd und Carl Andre, aber auch mit Gott-
fried Keller, Antonius Héckelmann oder
John Chamberlain in Gang setzte. Dann
gab es all die Sachen dazwischen, die we-
der Malerei noch Skulptur waren und als
ein Dazwischen ihren eigentiimlichen
Ort zu artikulieren versuchten, all die Sa-
chen eben zwischen den programmati-
schen Eckpunkten Hans Scharoun und
Marcel Broodthaers.

Ich hoffe, dass ich nach dieser Eloge
dem Nachfolger Gachnangs trotzdem
noch gerecht werden kann, denn die Ar-
beit und die Person von Jean-Hubert Mar-
tin haben mir — auch im Dissens — einiges
bedeutet.

Martin betreute die Kunsthalle wéh-
rend dreier Jahre, bevor er zum Direktor
des Musée National d’Art Moderne im
Centre Georges Pompidou ernannt wur-
de, und mit ihm hatte wieder ein klassi-
scher Museumsmann Einzug in den Ber-
ner Tempel der Avantgarde gehalten.
Sein Programm bestand in der bewussten
Verneinung eines Programms. Er wollte,
wie er verschiedentlich festgehalten hat,
keine «Stromungen» vertreten und auch
keine «Linien» verfolgen; er sprach in die-
sem Zusammenhang lieber von «Haltun-
gen» oder «Achsen», und ihn beschiftig-
te vor allem die Beobachtung und Beglei-
tung einzelner Kiinstlerpersonlichkeiten
iiber lingere Zeit. Er lehnte es jedenfalls
immer wieder ab, sein Ausstellungspro-
gramm in den Rahmen einer iibergeord-
neten Vision oder Theorie zu stellen, weil
ihm solches Tun als eine eitle Bevormun-
dung der Kunst erschien. So weit, so gut,
aber die reine Freiheit lduft doch haufig
Gefahr, in Beliebigkeit einzumiinden;
und man soll diese Bemerkung bitte nicht
als kleinlichen Tadel verstehen, zumal die
achtziger Jahre fiir Visionen ohnehin
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das «Leben im Kopf» unter dem Titel
«When Attitudes Become Form»; eine
Schau, die — ohne dass das damals ob ih-
rer avantgardistischen Erscheinung so
klar ersichtlich gewesen wire — mit der
Reprisentation der denkbar radikalsten
Avantgarden der Zeit gewissermassen
das Ende der bis anhin giiltigen Kunst-Is-
men und Hierarchien zum Ausdruck
brachte. Mit beispiellosem Aufwand ver-
suchte Szeemann in den damals ganz all-
gemein bewegten Zeiten nicht mehr und
nicht weniger, als eine grosse Geste zu set-
zen, in der der letztlich gnadenlose Ver-
wertungskreislauf der Kunst im Dreieck
von Atelier — Galerie - Museum aufge-
brochen werden sollte. Es ging darum,
ganz im Geist der Zeit die Kunst aus ih-
rem banalen Konsumkreislauf zu be-
freien und als gewaltiges Ideenpotential
sehr direkt und auf moglichst vielen und
verschiedensten gesellschaftlichen Ebe-
nen wirksam werden zu lassen. Soviel
Elan und Verunsicherung war dann aber
auch fiir das in der Regel sehr grossziigige
Management der Kunsthalle Bern wohl
eine Spur zuviel geworden. Die im An-
schluss an den Spektakel um die Attitii-
den-Schau vom Vorstand der Kunsthalle
kurz gezeigte Riicksichtnahme auf das ge-
sunde Volksempfinden war offenbar aber
der einzige Ausrutscher oder Riickzieher
in der langjihrigen Geschichte des Hau-
ses, der aber immerhin die positive Wir-
kung hatte, dass er Turbulenzen ausloste
und willkommene Bewegung an andere
Orte des Kunstgeschehens brachte. Je-
denfalls wurde die fiir Bern geplante Aus-
stellung des «Beuys-Blocks» der Samm-
lung Stroher in der Folge, betreut von
Dieter Koepplin, im Kunstmuseum Basel
gezeigt; wihrend Szeemann seinen Po-
sten an der Kunsthalle quittierte, um den
Schwung der Ereignisse in die Vorberei-
tungen der am Ende nicht weniger beweg-
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ten und legendiren documenta 5 von
1972 einfliessen zu lassen. Jean-Christo-
phe Ammann, der wihrend einiger Zeit
als Szeemanns Assistent an der Berner
Kunsthalle wirkte, hatte sich durch sein
nicht weniger engagiertes Eintreten fiir
diese neue Kunst als interner Nachfolger
vermutlich diskreditiert; jedenfalls pack-
te er seine Chance am Kunstmuseum Ly-
zern, wo er den an die Kunsthalle Basel
wechselnden Peter F. Althaus abléste. In
Bern selbst folgte dann die Konsolidie-
rung der Verhiltnisse wihrend der Amts-

zeit von Carlo Huber, der einige héchst

bemerkenswerte Ausstellungen aus dem
Bereich amerikanischer Kunst organisier-
te — es sei nur an die erstaunliche Prisen-
tation von Bruce Nauman erinnert, an
jene von Jasper Johns und Jim Dine oder
an jene von Sol LeWitt, bei der dieser
eine der ersten Wandzeichnungen im 6f-
fentlichen Raum realisierte, als Vorbote
sozusagen seiner geradezu barocken
Wandmalereien von 1989 am gleichen
Ort. Und da nun Basel und Luzern ins
Spiel gebracht sind, muss auch gesagt
sein, dass die Kunsthalle Bern nie ein rein
bernisches Unternechmen war, sondern
selbstverstindlich immer ein entscheiden-
des Element in der gesamtschweizeri-
schen Situation bildete; denn mit den drej
Stationen Bern, Basel und Luzern war
eine Konstellation gegeben, die bis in die
achtziger Jahre hinein sich gegenseitig be-
fruchtend und zuweilen wohl auch kon-
kurrierend die Vermittlung zeitgenossi-
scher Kunst in der Schweiz ganz wesent-
lich geprdgt hat. Von der glanzvollen in-
ternationalen Ausstrahlung der angespro-
chenen Institute einmal abgesehen.

Diese generalisierenden Bemerkun-
gen sollen selbstverstiandlich auch als sol-
che verstanden werden, sie wollen kein
ausgewogenes Bild der schweizerischen
Kunstszene zeichnen und auch nicht eip

Institut gegen das andere ausspielen (und
natiirlich wissen wir auch um den zeitlich
kurzen, darum aber nicht weniger wichti-
gen Beitrag der Ziircher «Hallen fiir In-
ternationale neue Kunst» unter der Lei-
tung von Urs Raussmiiller). Es geht viel-
mehr darum, die Bedeutung der Kunst-
halle Bern nicht als isoliertes Phiinomen
zu sehen, sondern ihre ausgezeichnete
Stellung und Bedeutung auf dem Hinter-
grund der allgemeinen Situation aufschei-
nen zu lassen. Es ist ohnehin so, dass man
die Leistungen der erwidhnten Héuser am
Ort selbst kaum je ihrem wirklichen
Rang gemiss wiirdigte, sondern diese zu-
meist nur im nachhinein als Reflexion ih-
rer internationalen Ausstrahlung wahrge-
nommen hatte. Wie es schon Arnold Riid-
lingers Diktum von 1955 andeutet, dass
«die schlichte Uninteressiertheit Berns
zwar keine Unterstiitzung [sichere], je-
doch die nétige Toleranz», liegt ja die
grosse Chance eines Instituts wie der
Kunsthalle wahrscheinlich gerade in des-
sen Aussenseiterposition. Indem ihr Pro-
gramm, wenn es nicht im eigentlichen Sin-
ne sensationell daherkommt, vom gros-
sen Publikum kaum ernsthaft wahrge-
nommen wird, kann dieses mit der not-
wendigen Ruhe und Konzentration erar-
beitet und im engeren interessierten
Kreis diskutiert werden. Das heisst, die
Kunsthalle Bern, die ja auch aus einer In-
itiative von Kiinstlern hervorging, ist dar-
um vor allem auch ein Raum fiir Kiinstler
— und zwar nicht nur fiir diejenigen, die
dort ausstellen, sondern auch fiir jene, die
hier die Arbeit ihrer Kolleginnen und
Kollegen studieren kénnen; und in die-
sem Kontext ist nicht zuletzt auf die in
Bern mit besonderer Sorgfalt gepflegte
Vermischung der lokalen und der interna-
tionalen Szene hinzuweisen. Und die Tat-
sache, dass die Kunsthalle sich mit der ihr
eigenen Insistenz und mit dieser erstaunli-

chen Konstanz ganz in den Dienst der
zeitgendssischen Kunst stellen kann,
héngt schliesslich auch mit dem Mut und
der Entschlossenheit der Vorstinde zu-
sammen, die mit der Wahl der jeweiligen
Direktoren, denen sie dann auch den not-
wendigen Freiraum einrdumen, immer
wieder fiir eine Weiterfiihrung ihres pro-
gressiven Programms einstanden.

Man kann die lange Reihe der Ausstel-
lungen in der Kunsthalle sicher einmal als
Abfolge kostbarer und glanzvoller Ereig-
nisse sehen, von denen jedes fiir sich al-
lein schon eine Reihe mehr oder weniger
komplexer Fragestellungen aufgeworfen
hat, dann sollte man aber einen Schritt
weitergehen und die schmucke Reihe die-
ser Einzelausstellungen iiber einen lénge-
ren Zeitraum hinweg und im Vergleich
mit den jeweils vorangegangenen und
den potentiellen, den nachfolgenden Aus-
stellungen betrachten. Und dies auch
iiber die mehr oder weniger programma-
tisch aufgebauten Ausstellungsfolgen der
jeweiligen Direktoren hinaus, denn nur
so lassen sich die tiefer liegenden Verbin-
dungen und Verwandtschaften zwischen
den hier gezeigten Kiinstlern und Bewe-
gungen erkennen: so wird man schen,
dass dieses Haus nicht nur eine Ausstel-
lungshalle ist, sondern eine wirkliche In-
stitution. Ganz ausserordentlich ist nim-
lich, dass die Ausstellungen der Kunsthal-
le nicht nur immer den avanciertesten
Stand der Dinge dokumentiert haben,
sondern wesentlich zur Einschitzung der
Lage beitrugen. Riickblickend ldsst sich
wohl sagen, dass die Kunsthalle immer
ein Spiegel jenes Kkiinstlerischen Zeit-
geists war, an dessen Erscheinungsbild sie
zwar kriiftig mitgestaltete, aber ohne die
kiinstlerischen  Errungenschaften  in
Form von marktschreierischen Trends zu
verbraten. Im Vordergrund stand stets
das Anliegen, die gezeigte Kunst sorgfil-
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Mit dem Ubergang der Leitung woa
Jean-Hubert Martin an Ulrich Loock
ging gewissermassen auch ein Generatio-
nenwechsel einher, der im folgenden Ays-

stellungsprogramm der Kunsthalle deut-

lich abzulesen ist, denn hier wird der neg-
crhiche Wandel des Kunstbegriffs exem-
plarssch thematisiert und an ausgesuch-
ten Bewpiclen neuer Kunst vorgefiihet
Mit Loock hatte man die Geschicke det
Kunsthalle interessanterweise wieder ei-
nem Kinstler in dic Hand gegeben, dens
bevor dieser zur Kunstwissenschaft hin-
versuchte er sich ak
Kunststudent, zuletzt an der Kunstakade
mie Dusseldorf als Schiitler von Klaus Rin-
ke. Dicse in Europa nicht gerade verbrei
tete Kombination von Kinstler und
Kunsthistoniker erscheint in der Vorstel
lung wic cine weale und hoffnungsvolle
Voraussctzung zur Fihrung cines Ausstel
lungsinstituts, und im Falle von Loock,

iiberwechselte,

meine ich, hat sich ein schéner Teil sol-
cher Hoffnungen in der Praxis auch er-
fiilllt. Diese gliickliche Doppelbegabung
manifestiert sich einerseits im demon-
strierten grossen Vertrauen in die Kiinst-
ler und ihr Werk, denen er, wenn er sich
einmal fiir sie entschieden hat, bei der Ge-
staltung der Ausstellung weitgehend
freie Hand ldsst, andererseits zeigt sie
sich in der Intellektualitit der Ausstel-
lungsbegleitung, in der mit Engagement
die Werke und Anliegen der Kiinstler
(und nun auch vermehrt der Kiinstlerin-
nen) reflektiert, weitergedacht und ver-
mittelt werden. Diese spiirbare Sorgfalt,
mit der die Ausstellungen angegangen
und realisiert werden, steht fiir eine Ver-
bindlichkeit, die allerdings ohne das Pa-
thos von Gachnang sich verwirklicht,
denn dieses erscheint in den schwierigen
und orientierungslosen Zeiten nach den
Avantgarden, nach dem Verlust sowohl
der verbindlichen Traditionen als auch
der utopischen Ziele kaum mehr ange-
bracht - fiir die Generation von Loock
lauft das klassische Pathos sowieso leicht
Gefahr, als alberne Nostalgie oder als Pu-
blicity-Rhetorik missverstanden zu wer-
den. Fiir die Beurteilung der gegenwirti-
gen Lage der Kunst verweist Loock gerne
auf eine Formulierung aus Adornos
«Asthetischer Theorie», in der die schier
ausweglose heutige Situation schon ein-
mal sehr prignant gefasst worden ist:
«Zur Selbstverstindlichkeit wurde, dass
nichts, was die Kunst betrifft, mehr selbst-
verstindlich ist, weder in ihr noch in ih-
rem Verhiltnis zum Ganzen - nicht ein-
mal ihr Existenzrecht.» Nun, Loock
scheint gewillt zu sein, sich der hier auf-
scheinenden, oft auch als postmodern
charakterisierten Aussichtslosigkeit zu
stellen und sich nicht, wie das heute so
hiufig geschieht, einfach in ein zynisches
und unverbindliches «anything goes» zu

fliichten. Wie also geht er mit dieser bo-
denlosen Verlorenheit um?

Ich denke, dass Loock die Kunsthalle
Bern (nicht zuletzt aufgrund ihrer Tradi-
tion) als einen gesicherten und vorerst
fraglosen Ort der Kunst betrachtet, an
dem nun ausprobiert wird, was Kunst
noch ist und sein kann, an dem die Kunst
ihren Un-Ort und damit die von Adorno
in Frage gestellte Existenzberechtigung
vielleicht finden oder dann eben neu mar-
kieren kann. Er versteht die Kunthalle
recht eigentlich als «Werkstitte», in der
die Kunst in Form von Prototypen und
Modellen entworfen und konstruiert und
auf ihre Tauglichkeit iiberpriift werden
kann. Aus diesen Gegebenheiten heraus
ergab sich dann auch die fiir Bern zwar
nicht ungewohnliche Dominanz von Ein-
zelausstellungen, weil diese einmal
schlicht die Arbeitsbedingungen der
Kiinstler verbessern und die Artikulation
ihres Werks verdeutlichen, dann aber
auch, weil Einzelausstellungen gewisser-
massen einen in der kritischen Zeit viel-
leicht notwendigen geschiitzteren Raum,
gleichzeitig aber auch prizisere Re-
zeptionsbedingungen schaffen. Dazu
kommt, dass Gruppenausstellungen in
der Regel darauf hinauslaufen, die Dinge
zusammenzufassen und Gemeinsamkei-
ten oder Unterschiede aufzuzeigen, was
voraussetzt, dass iiberhaupt schon deut-
lich artikulierte, gesicherte und iibergrei-
fende Positionen vorhanden sind. Loock,
so scheint es, kann solche aber noch nicht
ausmachen, oder er will die Ansitze dazu
noch nicht mit programmatischen Aus-
stellungen verfestigen. Das heisst, hier
wird ein Programm gezeigt, das zwar
noch kein definiertes Programm ist, sich
aber als eine Anniiherung an eine Uber-
sicht versteht, als ein Lernprozess, aus
dem sich die Gestalt der umkreisten neu-
en Kunst abzeichnen soll. Die Einzeldar-
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stellungen sollen also nicht nur monogra-
phisch gesehen werden, es geht wohl viel-
mehr darum, diese isolierten Positionen
im Prozess der Wahrnehmung und Inter-
pretation miteinander in Beziehung zu
setzen. Das eine Modell will zuerst in sei-
ner Stimmigkeit wahrgenommen wer-
den, bevor man es mit den vorangegange-
nen und nachfolgenden Modellen ver-
gleicht — daraus kann dann sowohl Bestar-
kung als auch Zweifel sich entwickeln.
Wie das geschehen konnte, demonstriert
in einem moglichen Ansatz das von der
Kunsthalle 1992 publizierte Buch des Kri-
tikers Alain Cueff, der unter dem Titel
«Der Ort des Werkes» das Werk einer
Reihe der in Bern gezeigten Kiinstler ei-
ner iibergreifenden Untersuchung unter-
zieht, ohne daraus eine neue «Gruppe»
zu konstruieren, auch wenn in ihren An-
liegen und Formulierungen sich eine Art
von Verwandtschaften feststellen ldsst.
Man kann darin eine gewisse Unentschie-
denheit sehen, aber auch eine Form der
Offenheit oder bewussten Unsicherheit,
deren Qualitiit darin besteht, die Kunst
moglichst lange im Schwebezustand des
irritierenden Widerspruchs und der per-
manenten Frage zu belassen. Es geht hier
zumeist auch um eine Kunst, die dem tief-
sitzenden Wunsch der Betrachter nach
der Entdeckung von Gemeinsamkeiten
oder noch lieber von Identititen im vor-
aus nicht entgegenkommen kann (weil
sie ja selbst noch nicht weiss, was sie ist -
oder dieses Nichtwissens sich als Arbeits-
hypothese bedient); das kann zuweilen
als schmerzlich oder einfach nur anstren-
gend empfunden werden, aber diese
Kunst stemmt sich nun einmal gegen die
voreilige Vereinnahmung und fordert
grundsitzliche Unterscheidung, ein ste-
tes Differenzieren von allen anderen,
sich zusehends angleichenden Erschei-
nungen der Welt, bis sich dann - im Riick-

blick vielleicht — auf paradoxe Weise Ver-
trautheit mit dem Unbekannten einstellt.

Diesem Ausstellungskonzept verdan-
ken wir etwa die schon fast monumental
anmutende Begegnung mit Reinhard Mu-
cha, bei der die Berner Kunsthalle in Zu-
sammenarbeit mit jener von Basel fast
das gesamte damalige Werk des Kiinst-
lers prisentierte. Hier zeigte sich untiber-
sehbar die in dieser Art von Kunst stek-
kende affirmative Subversion oder sub-
versive Affirmation, wenn man lieber
will, in der die heute so beliebten Strate-
gien des Zitats, der Simulation und der
Dekonstruktion nicht nur auf der Ebene
grundsiitzlich legitimer geistreicher Spie-
lereien auftraten, sondern als Instrumen-
te einer ticfergehenden Verunsicherung,
nicht zuletzt darum, weil die Referenz die-
ser Kunst bei allem Beharren auf sie,
nicht nur in der Kunst selbst wurzelt, son-
dern auch nachdriicklich auf das Leben
verweist. Der Gemeinplatz «Leben» ist
hier nicht zu erortern, aber man kann viel-
leicht besser schen, was gemeint ist, wenn
man an die vollig andere Auffassung
denkt, die zum Beispiel ein Kiinstler wie
Jeff Koons davon hat. Bei Mucha ist dar-
unter unter anderem ein reflektierter Be-
zug zur Geschichte gemeint, den man
zum Beispiel auch in den Malereien von
Luc Tuymans wiederfinden Konnte; bei
Jan Vercruysse oder auch bei dem ganz
anders arbeitenden Robert Gober etwa
ist damit wiederum eine cher psychologi-
sche Dimension angesprochen. Neben
diesem wichtigen Strang des Programms,
fiir den beispiclhaft Mucha, Vercruysse
oder Harald Klingelholler, aber auch die
installativen Arbeiten von Giinther Forg
stechen, verfolgt Loock auch kontinuier-
lich die zeitgenossischen Artikulations-
moglichkeiten der Malerei - so etwa mit
Marlene Dumas, René Daniéls oder Hel-
mut Dorner; die Aussagekraft der Foto-

grafie zum Beispiel mit Balthasar Burk-
hard oder Thomas Struth und Candida
Hofer; und schliesslich auch den Stand
der Entwicklung im Bereich der «traditio-
nellen Plastik» mit Kiinstlern wie Bethan
Huws, Franz West, Cristina Iglesias oder
Vaclav Pozarek. Diese ganz und gar un-
vollstandige Aufzdhlung kann selbstver-
standlich nur die auffilligsten Tupfer in ei-
nem Bild benennen, das als Gesamtkom-
position sicher noch gewertet werden
will: davon mal abgesehen, sind sie Zeu-
gen der ideellen Spannweite jenes Ideen-
gebiudes, das in den Raumen der Kunst-
halle auf seine Wirklichkeit tberpriift
werden konnte.

Diesen neuen Positionen setzte Loock
punktuell und immer ganz gezielt die ge-
reifteren, darum aber nicht notwendiger-
weise abgekldrten und verfestigten Posi-
tionen ilterer Kiinstler entgegen: so mit
Lothar Baumgarten, Raoul De Keyser,
Gerhard Richter, Sol LeWitt oder Mi-
chael Asher. Was anfinglich wie der Ver-
such einer Einbettung der neuen Genera-
tion in den mainstream der Tradition er-
scheinen mochte, liess sich anlésslich der
Ausstellung des frithen Werks von Mi-
chelangelo Pistoletto aber auch als eine
kritisch reflektierte Geste betrachten; ein-
mal in bezug auf die ausgewihlten Kiinst-
ler selbst, dann aber auch in Hinsicht auf
die implizierte Kritik an den Leistungen
der jiingeren Zeitgenossen. Die Prisenta-
tion Pistolettos warf nimlich ebenso viele
Fragen auf, die die bisherige, scheinbar
geklidrte Rezeption seines Werks im Rah-
men der «arte povera» betraf, wie sie sein
Werk aufgrund seiner Affinititen zu den
Arbeiten der sonst in der Kunsthalle hei-
mischen Kiinstler plotzlich wie ein gegen-
wirtiges erscheinen liess — manche Set-
zung jiingerer Kiinstler mochte dagegen
fiir einen Moment sogar ein bisschen alt
aussehen. Dabei ging es allerdings nicht

darum, in einer Art von Wettbewerb Ge-
winner und Verlierer auszumachen, es
ging vielmehr um Haltungen und ihre ge-
lebte kiinstlerische Praxis in der Zeit.

Loock macht also nicht viel anderes als
die illustre Reihe seiner Vorginger, nur
eben auf seine Weise und aus seiner Sicht.
Abgesehen von den vielgeriihmten und
idealen Riumen der Kunsthalle, die die
Kiinstler genauso wie die Direktoren des
Hauses immer wieder zu ausserordentli-
chen Leistungen zu inspirieren vermoch-
ten, ist es vor allem diese Freiheit, im eige-
nen Ermessen einigermassen grossziigig
zu handeln und den Anliegen der Zeit-
kunst aus eigener Perspektive auf der
Spur bleiben zu diirfen, welche die einzig-
artige Qualitdt der Kunsthalle Bern
schon immer ausmachte. Wenn nur die je-
weiligen Direktoren ihre Mdoglichkeiten
als die verantwortungsvolle Aufgabe ver-
stehen, die sie wirklich auch darstellt,
dann kann eigentlich nichts wirklich dane-
ben gehen, denn die Institution Kunsthal-
le hat sich in den 75 Jahren ihres Wirkens
eine Autoritit geschaffen, die sich durch
ein paar mogliche und unumgingliche
Fehlschldage oder Ausrutscher nicht ein-
fach aus dem Gleichgewicht bringen
lasst. Und es ist unter anderem sicher
auch die Basis dieser Autoritit, die in den
schwierigen Zeiten, in denen die Berech-
tigung der Kunst und der Gang der Kunst-
entwicklung iiber das normale Mass hin-
aus umstritten sind, wesentlich dazu bei-
trdgt, den Freiraum «Kunsthalle» als sol-
chen zu erhalten, um dort in Ruhe die not-
wendige Lokalisierung der Probleme an
die Hand zu nehmen und die moglichen
Zukunftsaussichten abzukliren. Diese
Aufgabe, scheint mir, hat die Kunsthalle
Bern als Institution auch in den letzten
fiinfundzwanzig Jahren auf hervorragen-
de Weise wahrgenommen.
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When Attitudes Become Form, 1969
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Chronik

1969-1993

Freunde — Friends — d’Friinde
3.MAI - 1.JUNI 1969

Sehr geehrter Herr Stadtprisident,

Nach den Attitiiden die Freunde. 1955/56
haben sich in Bern vier Kiinstler kennen-
gelernt. Der Maler und Grafiker Karl
Gerstner, der Maler, Designer, Gestalter
Diter Rot, der Tdnzer Daniel Spoerri, der
Poet André Thomkins. Alle vier leben
heute in Diisseldorf: Karl Gerstner lei-
tet die Diisseldorfer Filiale der Basler
Werbeagentur  Gerstner-Kutter-Gredin-
ger, Diter Rot ist Professor fiir Grafik an
der Kunstakademie Diisseldorf, Daniel
Spoerri betreibt sein weltberiihmtes Re-
staurant, André ThomkKins lebt als freier
Kiinstler in Essen. Jeder hat seine be-
stimmte Funktion, ist jedoch in erster Li-
nie als Kiinstler bekannt. Jeder dieser
vier hat sich seine bestimmte Kunst ge-
schaffen: Gerstner seine konkrete Male-
rei, Rot seine Collagen und Publikatio-
nen, Spoerri Assemblagen und Fallenbil-
der, Thomkins Zeichnungen und Palin-
drome. Kein gemeinsamer Stil, sondern
Freundschaft und Stilfreiheit ist das
Wesen der Ausstellung. Freunde haben
mehr Freunde. Deshalb haben die vier
Kiinstler ihre Freundesfreunde eingela-
den, teils bekannte, teils unbekannte Na-
men. (...)

Personliche Einladung Harald Szeemanns an
die Mitglieder der Kantons- und der Stadtregie-
rung

22 junge Schweizer
7.JUNI - 6.JULI 1969

Im November 1968 waren in der Kunst-
halle 21 junge hollidndische Kiinstler zu
Gast. Das Stedelijk Museum Amsterdam
revanchierte sich darauf mit der gegen-
wartigen Ausstellung «22 jonge zwit-
sers», die im Mirz/April mit Erfolg in
Amsterdam gezeigt wurde. Eduard de
Wilde, Direktor der Stiddtischen Museen
Amsterdam, der die Auswahl besorgte,
schrieb in der Einleitung zum Amsterda-
mer Katalog: «(...) Der Zweck dieses
Austausches ist nicht, stolz einheimische
Kunst zu zeigen, sondern Auskunft zu ge-
ben tiber den Beitrag, den die Niederlan-
de und die Schweiz zu der Entwicklung ei-
ner internationalen Situation liefern. Na-
tionale Kennzeichen sind in der westli-
chen Kunst nur noch eine Frage der Ak-
zente. In der Ausstellung fillt auf, wie in
der Schweiz das Gefiihl fiir weit durchge-
fiihrte Systematik und Konsequenz in der
geometrischen Kunst vorherrscht. Es ist
selbstverstdndlich, dass Leute wie Lohse
und Max Bill diesen Gedanken lebhaft er-
halten haben. Daneben steht die farben-
reiche Abstraktion, die nur von wenigen
Kiinstlern vertreten wird.

Die ganze Skala des neuen Realismus
steht den beiden erwihnten Tendenzen
gegeniiber, weniger aber im Sinne des
Pop als im Sinne der Objektkunst, die bei
manchem Kiinstler Anschluss findet an
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die Tendenzen, die neulich zur gleichen
Zeit vom Stedelijk in der Ausstellung
«Op losse schroeven: und von der Berner
Kunsthalle unter dem Titel <When Attitu-
des Become Form» zur Diskussion ge-
stellt wurden.

Ein typischer Unterschied zu der hollin-
dischen Lage ist die surrealistische Tradi-
tion, deren Einfluss man in der Schweiz
immer wicder spiirt. In der Ausstellung
ist dieser Aspekt der schweizerischen
Kunst kurz angedeutet.»

Harald Szeemann, Katalog zur Ausstellung

Sammlung Stroher I und 11
12.JULI - 12. AUGUST 1969
23 AUGUST - 28.SEPTEMBER 1969

(...) Der achtzigjihrige Sammler, Karl
Stroher aus Darmstadt, hatte im Jahre
1967 in Monchengladbach die dortig
ausgestellte Retrospektive von Joseph
Beuys und 1968 die grosse Sammlung
amerikanischer Pop Art des New Yorker
Sammlers Leon Kraushar gekauft. Die
Sammlung Stroher, bisher mehr bekannt
durch die Werkgruppen deutscher Ex-
pressionisten, der Ecole de Paris und der
spanischen informellen Malerei, erfuhr
dadurch cine Akzentverschicbung auf
das kinstlerische Schaffen der 60cr Jah-
re. Fiir die Kunsthalle Bern war es cine
einmalige Gelegenheit, mit noch ertrag-
barem Aufwand tber dic neueste Kunst-
entwicklung von Pop bis Minimal- und
Konzeptkunst zu informieren. Leider
wurde durch den Entscheid der Ausstel-
lungskommission dic Ausstellung von
Joseph Beuys nicht gezeigt, und die zwei
Ausstellungen waren dadurch der inne-
ren Spannung beraubt. In verdienstvoller
Weise hat dann das Kunstmuscum Basel
sich der Kollektion von Beuys angenom-

men und damit die erwartbare Unruhe er-
zeugt. (...)

Aus dem Jahresbericht des Vereins Kunsthalle
Bern, 19691970

(...) Der Gesamteindruck der Ausstel-
lung ist wahrlich minimal. Minimal an
Phantasie, minimal an Sinn, minimal an
Gestaltung, minimal an menschlicher Be-
deutung. Erschreckend ist lediglich die
grosse Leere, aus der — wie man vorgibt —
ncues, unserem Zeitgefiihl entsprechen-
des Denken und Schaffen hervorgehen
soll.

A.Sch. (Alfred Scheidegger), Der Bund, Bern,
J1. August 1969

Demission Harald Szeemanns
als Leiter der Kunsthalle im
Sommer 1969

(...) Der Priisident verliest ein Schreiben
des Leiters, in dem dieser den Vorstand
bittet, ihn in Kompensierung von seit
acht Jahren nicht bezogenen Ferien und
in dieser Zeit geleisteten Uberstunden
vom 1. April an bis Februar/Mirz 1970 zu
beurlauben. Hauptgrund des Gesuchs:
Uberarbeitung und Drucklegung der Dis-
sertation. Da das Jahresprogramm vorbe-
reitet ist, konnte in dieser Zeit ein Assi-
stent (Halbtagstelle) die Aufgabe bewiilti-
gen.

Protokoll der Vorstandssitzung des Vereins
Kunsthalle Bern am 5. Dezember 1968

(...) Nun ist die Nachricht da: Szeemann
hat am 10.Mai seine Kiindigung auf den
30. September cingereicht.

Warum diese Demission? Hingt sie zu-
sammen mit den jiingsten Angriffen auf
das «cnfant ternble» der Schweizer
Kunstaussteller, oder ist sie erfolgt aus
personlichen Griinden? (...)

Es gelang Szeemann, nach seinen eige-
nen Worten, die Kunsthalle aus dem
Museums-Tempelbezirk  herauszubrin-
gen. Er wollte mit seinen Ausstellungen
provozieren. Die Provokation gelang
auch. Die Reaktion auf die Provokation,
die Angriffe der dlteren in der GSMBA
zusammengeschlossenen  Kiinstler (in
den Kommissionen des Kunsthallever-
eins sitzen fast ausschliesslich GSMBA-
Mitglieder. Die jungen Berner Kiinstler
sind nach den Angriffen auf Szeemann
fast alle ausgetreten), die glaubten, zu
kurz zu kommen, bestitigten ihn nur im
Gelingen. Diese Reaktion war auch nicht
der Grund zur Demission: Sie wire fiir
Szeemann eher Grund zu bleiben.

Es gibt andere Griinde: noch 1969 musste
Szeemann seine Ausstellungen in glei-
cher Art und Weise zusammenstellen,
wie dies seit Jahr und Tag geschehen ist:
weder die Gebiulichkeiten der Kunsthal-
le wurden erweitert, noch bekam er mehr
Personal.

Dem Demissionir hitte ein Ausbau der
Kunsthalle vorgeschwebt, welcher auch
alle Angriffe der einheimischen Kiinstler
beantwortet hitte: in der ausgebauten
Kunsthalle wollte er gleichzeitig seine in-
ternationalen Ausstellungen zeigen, ei-
nen Raum fiir «freien Film» und einen fiir
die lokalen Kiinstler (die heute an der
Kramgasse in der «Berner Galerie» unter-
gebracht werden) anbieten. Der Ausbau
wurde nie bewilligt. (...)

In Zukunft will Szeemann sich vermehrt
kunstwissenschaftlicher und publizisti-
scher Arbeit widmen. (...) Die Berner al-
lerdings reagieren verschieden auf den
Abgang Szeemanns: die einen werden
froh sein. Die Meinung eines guten Teils
der anderen driickte ein Berner Kunst-
journalist so aus: «Die Kunsthalle war un-
ter der Leitung Szeemanns hier das einzi-
ge, was das Dorf Bern mit der Welt ver-

band. Aber offenbar mdchte Bern ein
Dorf sein und bleiben, dass es Szeemann
nicht jene Arbeitsmoglichkeiten bot, die
ihn bewogen hitten, zu bleiben.» Der Ber-
ner Stadtprésident Dr. Reynold Tschip-
pit hingegen kommentierte wie folgt:
«Die Demission von Herrn Dr. Szee-
mann war frither oder spiter zu befiirch-
ten, von mir aus gesehen ist es ein Verlust,
dass er geht, obwohl ich sagen muss, dass
die eine oder andere seiner letzten Aus-
stellungen die Reizschwelle dessen, was
der Biirger noch subventionieren will,
iiberschritten hat.»

Toni Lienhard, Tages-Anzeiger, Ziirich,
5.Juni 1969

Harald Szeemann beim
Aufbau der «Junggesellen-
maschinen», 1975

(...) Europas Kunstwelt sah auf Bern:
von dort sind entscheidende Kunstrich-
tungen der sechziger Jahre ausgegangen,
so die Lichtkinetik und die konzeptionel-
le Kunst. Was die Schweiz verliert, konn-
te Deutschland gewinnen: einen Mann,
der fihig ist, in wenigen Jahren ein inter-
nationales Kunstzentrum zu schaffen.
Seit den Tagen Sandbergs, des Amsterda-
mer Musikdirektors, ist die Begabung,
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das, was kommt, zu spiiren, zu durchden-
ken und sichtbar zu machen, selten so ein-
deutig in Erscheinung getreten wie bei
Harald Szeemann. Wird eine deutsche
Kunststadt sich dieses Mannes zu versi-
chern wissen?

Georg Jappe, Frankfurter Allgemeine,
19.Juli 1969

(...) Der frische Wind eines weltweiten
Kunstgeschehens, vielleicht die Agonie
eines im Umbruch befindlichen Kiinstler-
tums, verfehlte seine Schockwirkung auf
die Bundesstadt nicht, der gliicklicherwei-
se andere Unruhen weitgehend erspart
geblieben sind. Es kam zu bedauerlichen
Nebenerscheinungen wie dem Verbren-
nen von Wehrmaterial durch zwei Dienst-
pflichtige, und vor allem zu einem Gene-
rationenkonflikt innerhalb der Kiinstler-
schaft, der zu Austritten aus der GSMBA
fithrte sowie zu deren Ablehnung einer
Aufnahme «progressiver» Kiinstler, wel-
che inzwischen im In- und Ausland aner-
kannt worden sind (Megert, Berger, Di-
stel, Rolf und Willy Weber, Raetz, Fivian
u.a.). (...)

Fiir die Kunsthalle ist nun der Zeitpunkt
der Neubesinnung eingetreten. Der Vor-
stand hat in der Person von Dr. Carlo Hu-
ber einen qualifizierten Leiter gesetzter
Pragung gewihlt. (...)

Bernhard Hahnloser, Der Bund,
28. September 1969

Portriit Carlo Huber

Der Vorstand des Vereins Kunsthalle
Bern hat Dr. Carlo Huber, wissenschaftli-
cher Assistent an der Gemaldegalerie des
Basler Kunstmuseums, zum Nachfolger
von Dr. Harald Szeemann gewihlt. Da
Dr. Szeemann auf Ende September aus
seinem Amt scheidet, Dr. Huber seinen
neuen Posten aber erst im Friihjahr 1970
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antreten kann, da er demnichst zu einem
mehrmonatigen Studienaufenthalt in die
USA reist, wird der bisherige Assistent
an der Kunsthalle, Dr. Zdenek Felix, inte-
rimistisch die Leitung iibernehmen.

Basel wird Person und Leistung von Car-
lo Huber vermissen. 1932 geboren, wih-
rend der Schulzeit in Lugano lebend,
kam er anschliessend zu einer Buchhdnd-
lerlehre in die Stadt am Rhein. Friih stell-
te sich der Kontakt zu Georg Schmidt
her, dem damaligen Direktor des Basler
Kunstmuseums. Auf die Lehre folgte das
Studium der Kunstgeschichte in Basel
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Carlo Huber in seinem Biiro

und Paris. Das Studium schloss er ab mit
einer Arbeit iiber den Maler Otto Meyer-
Amden, die vor einigen Monaten auch
in Buchform erschien und durch die Ge-
nauigkeit in Interpretation und Doku-
mentation vorbildlich bleibt. Im Frithjahr
1963 wurde er als Volontidrassistent ans
Basler Kupferstichkabinett gewihlt, im
Herbst des gleichen Jahres trat er unter
dem neuen Direktor Dr. Franz Meyer die
neugeschaffene Stelle eines Assistenten
fiir die Moderne Abteilung der Gemilde-
galerie des Basler Kunstmuseums an. In

seiner Person war eine Verbindung zu
den Einsichten und Intentionen Georg
Schmidts gegeben, den er spiter in einem
bis heute nicht iibertroffenen Aufsatz
in der Zeitschrift «Werk» gewiirdigt hat.
Neben der tdglichen Kleinarbeit, wie sie
keinem Museumsbeamten erspart bleibt,
iibernahm er Fiihrungen und verschie-
dene Volkshochschulkurse. Sein beson-
deres Interesse gilt der amerikanischen
Kunst; Rechenschaft legte er dariiber
ab in den Einfiihrungstexten zu den Aus-
stellungen Jasper Johns und Barnett
Newman.

wb., National-Zeitung, Basel, Nr.801.10, 1969

Ricco Wassmer, M. C. Escher
3.0KTOBER - 2.NOVEMBER 1969

Ricco Wassmer, der in Basel geborene
Berner, der im Waadtland lebt und den es
zwischendurch nach Tahiti und nach Thai-
land zieht, ist ein Aussenseiter... im Le-
ben und in der Kunst. Seine Malerei muss
man irgendwo zwischen Surrealismus
und phantastischem Realismus einord-
nen, aber da blitzen auch Beziehungen
auf zum Zollner Rousseau und zum Mei-
ster der phantastischen Verfremdung
René Magritte. (...)

Rund um die schlanken Knaben, die auf
Riccos Bildern stets wiederkehren, grup-
piert sich ein buntes Vielerlei, das die
Sehnsiichte der Jungen widerspiegelt.
(&)

Der Niederlinder Maurits Cornelis
Escher unterscheidet sich von Ricco vor
allem durch seine verstandesbetonte
Grundhaltung. (...) Er wendet allen
Scharfsinn auf, um das Raumgefiihl sei-
nes Publikums durch optische Téuschun-
gen durcheinanderzubringen. (...) Der
niederldndische Kiinstler ist mit seinem
analysierenden Intellekt ebenso Aussen-

seiter der modernen Kunst wie der Ber-
ner Ricco Wassmer. (...)

P.B. (Peter Bohm), Tages-Nachrichten,
Miinsingen, 11. Oktober 1969

Pliine und Projekte als Kunst
8.NOVEMBER - 7. DEZEMBER 1969

(...) Was bei der Berner Attitiiden-Aus-
stellung schon latent vorhanden war und
an der Interims-Dokumenta im Sommer
dieses Jahres in Kassel offensichtlich wur-
de, ist jetzt in der Berner Kunsthalle Er-
eignis geworden: Die Abwendung der
Kunst von der objektiven Visualitit und
die Hinwendung zum Invisiblen, rein
Ideellen. (...)

In Bern lassen sich zwei Arten von Ideen-
Kunst unterscheiden. Die eine ist der An-
lage nach durchaus zu verwirklichen (ist
auch im Hinblick auf eine solche ge-
plant). Die andere ist nur als Idee interes-
sant, das heisst eine Materialisierung ist
unndétig oder gar undenkbar. (...)

Beim Gang durch die Berner Kunsthalle-
Ausstellung — die Idee dazu stammt noch
von Harald Szeemann, realisiert wurde
sie von Interimsleiter Zdenek Felix —
kann man sich eines gewissen Unbeha-
gens nicht erwehren. Die Konzepte und
Projekte der 94 ausstellenden Kiinstler
sind vielfach zu wenig durchdacht oder
dann anspruchvoll mystifizierte Platthei-
ten. Ich glaube, dass die Leitung der
Kunsthalle gut daran getan hitte, Arm-
selig-Kiimmerliches auszusieben. Denn
auch bei dieser Art von Kunst gibt es Qua-
litatsmassstébe. (...)

Theo Kneubiihler, Luzerner Neueste Nachrich-
ten, 5. Dezember 1969

Szeemann wird Documenta-Leiter

Harald Szeemann, friiherer Direktor der
Berner Kunsthalle und engagierter
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wic wir schon im
Oktober melden konnten - offizell zum
Generalsekretir fiir die Documenta V in
Kassel 1972 berufen. Er tnitt s¢in Amt im
Apnil an (...)

Avantgardist, wurde

Siéd-West Presse, Ulm, 4 Februar 1970

Weihnachtsausstellung
1969/70

13 DEZEMBER 1969 - 25 JANUAR 1970

Dic Berner Weihnachtsausstellung 69/70
wurde in der Basler Kunsthalle gezeigt,
wihrend gleichzeitig 125 Basler Kinstle-
rinnen und Kinstler mit 231 Werken in
der Kunsthalle Bern, in der Schulwarte
und in der Berner Galerie ausstellten

(...) Dic Gegentiberstellung konservati-
ver und progressiver Kunstauffassungen,
die frithere Weihnachtsausstellungen so
spannungsvoll werden liess, wird heuer
nicht abgehalten. Der grisste Teil der Jun-
gen hat die GSMBA verlassen. Die
AHV-Teenager beherrschen die Szenc
cindeutig, und sic sind tiberzeugt, dass
alles so in bester Ordnung ist. Mit gross-
Uberlegenheit  sagt  cin
GSMBA-Mann in der Eroffnungsrede,
die Jungen fianden sich in der Vielfalt der
Entwicklungsrichtungen nicht mehr zu-
recht und einen gemeinsamen Nenner fir
die moderne Kunst gibe es nicht. Schaut
man sich dann aber an, was da so die Wiin-

viterlicher

de fiillt, so wird man die Befirchtungen
nicht los, dass sich cinige der Grossviiter
nicht mehr zurechtfinden. (...)

Peter Bohm, Tages-Nachrichien,
Munsingen, 19 Dezember 1969

(...) Auffallend immerhin, dass diec Jury
mit Vorlicbe nach Kritericn auswithlte,
dic von dlteren Vorstellungen von
«Kunsts bestimmt sein durften. Da feh-
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len einige Jahre einer Kunstentwicklung,
die unter Szeemann in der Berner Kunst-
halle immerhin Priisenz hatte. Das hat
nichts mit einer umwundenen Rechtferti-
gung zu tun, alles mit der Forderung, dass
cine solche Ausstellung eben auch zu zei-
gen hat, was zu zeigen daist. Und das glau-
be ich einfach nicht, dass es in Bern nur
Heimatmaler, spite Anker-Schiller und
Absolventen wie immer gearteter Kunst-
gewerbeschulen gibt. (...)

mm., Basler Nachrichten (Spitausgabe),

11. Februar 1970

“ritz Pauli 1891-1968
28 FEBRUAR - 30.MARZ 1970

(...) Wenn bei Amiet jedes Bild aus ei-
gentlicher Lebenslust, aus dem Einver-
stindnis mit der Welt entstanden ist, so
bei Pauli aus dem qualvollen Ringen mit
thr. (...)

Hanspeter Landol, Erdffnungsansprache in So-
lothurn, publiziert in Sonntagspost (wochentli-
che Beilage zum Landboten), Winterthur, 27. Fe-
bruar 1970

Kompass West Coast USA
S.APRIL - 18.MAI 1970

(...) Wurde die richtige Auswahl nicht
nur der PersOnlichkeiten, sondern auch
ihrer Werke getroffen?

Wenn dies der Fall sein sollte, dann gibt
es in der Tat gute Griinde, warum wir in
Europa von der «pazifischen Schule» im
Vergleich zu den New Yorker Stromun-
gen bis jetzt verhiiltnismissig wenig zu se-
hen bekommen haben. (...)

Den  Wachsfiguren-Schrecknissen  von
Bruce Nauman kann man sich nicht leicht
entzichen, um so mehr als der Kiinstler
Makabritiit und Brutalitit durch Verklei-

nerungen von Menschenteilen fast be-
kémmlich macht. Er bestitigt den Ge-
samteindruck, dass diese von des Gedan-
kens Blisse angekrinkelten Kiinstler der
Westkiiste im Kkultivierten Pessimismus
verkommen, weder aus einer ethischen
Uberzeugung heraus zum Bestehenden
nein sagen konnen noch wirklich ins

Kompass West Coast USA:
«Performance Corridor» von Bruce Nauman

Neue und Ungesicherte aufzubrechen im-
stande sind. (...) Zusammenfassend wire
zu sagen: Die Helden der Westkiiste sind
miide. (...)

Fritz Billeter, Tages-Anzeiger, Ziirich,
11.Mai 1970

Lucien Clergue
Photographien 1954-1969
Leonardo Bezzola, Kurt Blum
Au milieu des artistes

27.MAI - 21.JUNI 1970

Immer wieder gewdhrt die Kunsthalle
auch der Photographie jenen Raum, der
ihr im Kunstleben von heute zukommt.
(...)

Die Parterresile sind dem Schaffen des
Franzosen Lucien Clergue reserviert, der
als Poet der Kamera vor den Betrachter
tritt. In seinen Aufnahmen verliert das Su-
jet sein Gewicht als Gegenstand zugun-
sten einer Impression, einer Kristallisa-
tion des Augenblicks oder einer eben ent-
deckten Einzelheit, die zu einem fast ab-
strakt erscheinenden Bildinhalt anwach-
sen kann. (...)

Die Ausstellung der beiden hiesigen Pho-
tographen trigt den Titel «Au milieu des
artistes», im Lebensbereich der Kiinstler,
und sie macht vertraut mit Kunstschaffen-
den, Malern und Plastikern in der Haupt-
sache, in ihrer engsten Umgebung, im
Atelier oder in der Zwiesprache mit dem
Werk bei der Arbeit. (...)

Die Photoausstellung in der Kunsthalle
bringt demnach zwei Begegnungen, jene
mit der kiinstlerischen Photographie und
jene mit dem Kiinstler als Objekt eben
dieser Photographie.

Fred Zaugg, Berner Tagblatt, 28. Mai 1970

Experiment F+ F, 1965-1970
27.JUNI - 19.JULI 1970

Im Friihling dieses Jahres 16ste sich nach
heftigen Diskussionen in Schule, Presse
und Offentlichkeit die «Klasse Form +
Farbe (F + F)» der Kunstgewerbeschule
Ziirich auf. Die Klasse wurde vor fiinf
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Jahren als Experiment ins Leben gerufen
«fiir Absolventen der Vorbereitenden
Klassen, die sich einem Beruf zuwenden
wollten, fiir den es weder eine Fachklasse
noch eine Berufslehre gab (...).»

Anstatt nach ihrer Auflosung tragische
Elegien oder bittere Proteste anzustim-
men, haben die Klasse «F + F» und ihre
Lehrer (Hansjorg Mattmiiller, Serge
Stauffer, Bendicht Fivian, Doris Stauffer)
beschlossen, Schiilerarbeiten aus den Jah-
ren 1965 bis 1970 der Offentlichkeit vor-
zulegen (...).

Im grossen Parterresaal werden an drei
Winden Dias gezeigt: Zeichnungen, Col-
lagen und von der Klasse durchgefiihrte
Aktionen und Happenings. (...)

«Wer verindert, ist schopferisch, wer sta-
gniert, ist tot.»

Einzelne Namen tauchen keine auf. Alles
ist Teamwork. Zuschauer und Handeln-
de scheinen gleich wichtig zu sein, sich
gegenseitig zu stimulieren.

Deutlich spiirbar ist ein durchaus roman-
tischer Zug: Da wird viel herumgesessen
und diskutiert im Freien, am Boden sit-
zend blist man die Flote, malerisch ist ein
Tuch iiber einen Stuhl drapiert, daneben
die Gitarre. Wandervogel im neuen Ge-
wand? (...)

Gerade wegen der gegenwirtig so labilen
Situation der Kunst ist es besonders be-
dauerlich, dass «F + F» nicht mehr exi-
stiert.

Annemarie Monteil, National-Zeitung,
Basel, 10.Juni 1970

Richard Hamilton
25.JULI - 30. AUGUST 1970

(...) Hamilton, dessen Werke heute ideell
ausgebrannt, miide und geistlos-artifi-
ziell wirken, beweist mit seinen fritheren
Arbeiten, dass er zur Spitzenklasse der in-

ternationalen Pop-Art gehort, die heute
nur noch durch einige iiberragende
Kiinstler wie Warhol, Oldenburg und Ed-
ward Kienholz, die sich fortwidhrend zu
entwickeln vermogen, am Leben gehal-
ten wird. (...)

Theo Kneubiihler, Luzerner Neuste Nachrich-
ten, Luzern, 24. August 1970

Neuer Prdsident
des Kunsthalle-Vereins

Am 7.September 1970 starb Professor
Dr. Kuske, der dem Verein Kunsthalle
Bern seit 1955 vorgestanden hatte. Zu sej-
nem Nachfolger wihlte der Vorstand ein-
stimmig Herrn Victor Loeb.

Jahresbericht 1970/1971

Richard Paul Lohse
5.SEPTEMBER - 11.OKTOBER 1970

«King»- Richard P. Lohse

(...) Die Wiirdigung, die Lohse in der
Kunsthalle Bern erfihrt, entspricht in al-
len Belangen der Erwartung. Sie zeigt die
Bedeutung ersten Ranges dieses Werkes
mit einer Eindringlichkeit und Selbstver-
stiandlichkeit, dass der hochgeziichtete
Ruhm und die horrenden Marktpreise
mancher Amerikaner in ihrer ganzen Irre-
levanz zum Ausdruck kommen.

Richard Paul Lohse

Im Anschluss an Bern wird die noch von
Harald Szeemann beschlossene Ausstel-
lung im Moderna Museet Stockholm, im
Kunstverein Hannover, im Kunstverein
Miinchen, im Stedelijk van Abbemu-
seum Eindhoven sowie im Gemeentemu-
seum Den Haag zu sehen sein.

Ausstellung Richard Paul Lohse

Worin besteht die Pionierbedeutung von
Lohses (Euvre? Ausgehend vom Vokabu-
lar der Viter, hat Lohse bereits 1942/43
den traditionellen Begriff der Komposi-
tion, das heisst das Anordnen von Fli-
chen und Farben aufgehoben. Die Fldche
wird zum Ort, wo methodisches Denken
sich selbst darstellt. Dabei geht es Lohse
nie um die «Uberwindung» der Bildbe-
grenzung; die Dimension der Fliche ist in-
tegrierter Bestandteil. Entsprechend gibt
es auch keine Probleme des Fliachenaus-
masses, keine «romantischen» Riesenfor-
mate. Die Grosse des anonymen Farb-
formelementes ist nicht ausschlagge-

bend. Es wird proportional zur Gesamt-
flache und in Bezug auf das gestellte Pro-
blem errechnet. Insofern kann jedes
Werk Lohses als Bild-Korper bezeichnet
werden, weil der objektivierte, methodi-
sche Ablauf prizis dem gesamten Fli-
chenausmass entspricht.

Eine Pionierleistung Lohses ist im weite-
ren die Formulierung der «Unlimitiert-
heit der Strukturgesetze»: Grosste Ord-
nung bei grosster Freiheit. (...)

Jean-Christophe Ammann, Sonntags-Journal,
19./20. September 1970

Gustave Piguet, Barnett
Newman (Kammerkunsthalle)
17.OKTOBER - 22.NOVEMBER 1970
Kammerkunsthalle

Im Anschluss an die Ausstellung Gustave
Piguets hat Dr. Carlo Huber im letzten
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Untergeschosses
cine kleine «Kammerkunsthalles cinge-
nchtet. Hier sollen neue Kunstrichtun-
gen vorgestellt werden, wie etwa Concep-

tual Art, fiir deren Unanschaulichkeit ein

Ausstellungsraum  des

ganzes Muscum zu gross wire. Dias wer-
den tiber Projekte der Land Art informie-
ren, dic irgendwo in der Wilste passicren.
Oder kietnere Werkgruppen wie Gra-
phik-Suiten, die wichtig sind, aber um-
fangmissig keine Ausstellung ergeben,
Scien dic Kam-
r-Ausstellungen nun | rganzungen zur

finden hier Unterkunit

me
laufenden Hauptausstellung, oder stchen
we im Kontrast dazu - ihr Programm soll
nicht festgelegt werden, der Ort freiblei-
ben fiir neue Pline und unerwartete Ein-
falle. (...)

Der ncue Raum wird gegenwiirtig nicht
ctwa durch ecinen Experimentator, son-
dern durch einen Klassiker der Moderne
cingeweiht: durch die herrlichen, durch-
s kammerkunsteigenen  «18 Cantoss
von Barnett Newman, die auch im Basler
Kunstmuscum zu schen waren

Anenermmarie Monteil, National Zeitung,
S November 1970

Weihnachtsausstellung
1970/71

S DEZEMBER 1970 - 3. JANUAR 1971

(...) Sehr verchrtes Publikum, licbe
Kunstfreunde, werte Behorden! Die
Kunsthalle ist baufillig. Das Dach rinnt,
der Boden des Mittelsaales ist filr schwe-
reres Ausstellungsgut nicht tragfihig, der
Eingang flir grossere Bilder zu klein, die
Hetzung veraltet. Es fehlt seit jeher ein
Aufzug. das Tageslicht in den meisten
Riumen ist ungentigend. Es gibt keine
Riaume fur Administration und anderes

mehr
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Schon oft wurde von einem Neu-, Um-
oder Ausbau gesprochen. Doch die alte
Kunsthalle, wie sie 1918 gebaut wurde,
dient heute fast unverindert weiter. 1970:
Weniger Ausstellungsraum, mehr Kiinst-
ler, andere Massstiibe, verinderte Ver-
hiltnisse und Anspriiche.

Kiinstler aller Richtungen, vergesst klein-

liche Missverstindnisse, einigt Euch mit

dem Vorstand des Vereins Kunsthalle
Bern fir eine baldige Erneuerung der
bestehenden Ausstellungsmoglichkeiten.
Wir wollen cin neues zeitgemiisses Fo-
rum fiir zukiinftige Kunst, ehe wir das
Jahr 2000 schreiben.

Rudolf Mumprecht, Katalog zur Ausstellung

Bridget Riley
16.JANUAR - 21.FEBRUAR 1971

Bridget Riley ou la géométrie dans les
spasmes

(...) En définitive, ces spéculations vi-
suelles nous aménent a prendre con-
science que la perception n'est pas un
enregistrement passif du spectacle, a la
mani¢re d'un appareil de photo, mais une
construction, une organisation des don-
nées lumineuses et chromatiques. Pour
nous amener a cette intuition, lartiste
contrarie et brouille délibérément ce fonc-
tionnement inconscient de la perception.
(...) Ce qu'il y a peut-étre de plus surpre-
nant, c'est de sentir que ces fluctuations
optiques se produisent au rythme de nos
pulsations, ou plus précisément de I'irriga-
tion sanguine de notre rétine. On se rend
compte tout d'un coup que, a ce niveau
¢lémentaire de la perception, le corps in-
tervient intimement et que la chair et le
sang font intrinséquement partie du phé-
nomene de visibilité.

Bref, on manquerait I'essentiel de I'ceu-
vre de Bridget Riley si I’on ne voyait pas
que, au-dela des procédés propres a 'Op
Atrt, il y a une recherche aventureuse, pas-
sionnée d’une haute intensité plastique,
une sorte de voyage au centre de la per-

ception. D’une certaine maniére, c’est le
regard qui se prend ici lui-méme pour ob-
jet.

Michel Thévoz, Nouvelle Revue de Lausanne,
6. Februar 1971

Fahnen von Bridget Riley iiber der Kramgasse, 1971

Berner Kiinstlerinnen der
GSMB + K

Niki de Saint-Phalle
(Kammerkunsthalle)
27.FEBRUAR - 4. APRIL 1971

(...) In seiner Eroffnungsansprache zu
dieser Ausstellung richtete Kunsthalledi-
rektor Dr. Carlo Huber einen Appell an
die beiden grossen Berufsverbinde der
bernischen Kiinstler, ihre unzeitgemisse
Trennung nach Geschlechtern aufzuge-
ben. Eine Erfiillung dieses Wunsches
wird allerdings auf sich warten lassen. Ob-

wohl heute kaum noch jemand behaup-
ten kann, die Frauen malten schlechter
als die Minner, ist der Drang zur Vereini-
gung beider Verbinde doch von beiden
Seiten nicht gross, weil die Kunsthalle in
ihrer heutigen Ausdehnung kaum aus-
reicht, die Sammelausstellungen beider
Gruppen gleichzeitig zu fassen. (...)

Als Gegenklang zur Ausstellung der
GSMB + K-Damen zeigt Dr. Carlo Hu-
ber in der Kammerkunsthalle Grafiken
und Kleinplastiken der franzosischen
Popkiinstlerin Niki de Saint-Phalle. (...)

P. B. (Peter Bohm), Tages-Nachrichten,
Miinsingen, 4. Mirz 1971
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Jasper Johns
17.APRIL - 29.MAI 1971

(...) In der Berner Kunsthalle ist nun bis
Ende Mai das gesamte druckgraphische
(Euvre (knapp 130 Werke) von Jasper
Johns ausgestellt. Dabei ist widersinnig,
dass, wie bei einem traditionellen Maler
und Zeichner, das druckgraphische Werk
vom gesamten getrennt wurde. Die Gra-
phiken von Jasper Johns werden erst in
Bezug zu den Malereien bedeutungsvoll.
Denn bei Johns ist es nicht der Reiz des
Metiers, was ihn dazu fiihrt, Radierun-
gen, Lithographien, Licht- und Siebdruk-
ke herzustellen, sondern es ist die Mog-
lichkeit, durch eine andere Technik dem
in der Malerei Entwickelten eine iiberra-
schende neue Gestalt zu geben. In der im-
mer wieder anderen Gestalt bei gleich-
bleibendem Titel konstituiert sich wesent-
lich seine Konzeption. Das graphische
verhilt sich zum gesamten Werk komple-
mentir. (...) (Hinzuweisen ist noch auf
den ausgezeichneten Katalog, der von
Carlo Huber zusammengestellt wurde.

(..)

Theo Kneubiihler, Ziircher Woche, Sonntags-
Journal, 2. Mai 1971

Jime Dine
16.JUNI - 21.JULI 1971

(...) Von den Kiinstlern seiner Genera-
tion hat Dine vielleicht am wenigsten von
dem, was man einen einheitlichen Stil
nennen konnte. Er verwendet ein unge-
wohnlich reiches Spektrum von Moglich-
keiten, und das macht es dem Betrachter
etwas leichter, denn das wirkt unterhal-
tend. Wichtig ist, dass die Stileinheit nicht
oberfldchlicher, sozusagen kosmetischer
Natur ist, sondern dass eine Einheit der
Personlichkeit und der kiinstlerischen

Absicht das Werk vom Kern her be-
herrscht. (...)
Carlo Huber, Katalog zur Ausstellung

Yves Klein

Eva Aeppli
(Kammerkunsthalle)
4.AUGUST - 29. AUGUST 1971

(...) Auchsubjektivist Klein nicht iiber je-
den Einwand erhaben. (...) Vergeblich
versichert er, die mit seiner «Himmelsfar-
be» besudelten Midchen hitten anliiss-
lich des Spektakels der «Anthropomé-
tries» viel gelacht und also ihren Spass ge-
habt. Denkt man sich den «Maler» (Regis-
seur) dazu, wie er «vor mondinem Pu-
blikum im Gesellschaftsanzug», Distanz
wahrend und jeden Makel eines Farb-
spritzers peinlich meidend, Anweisungen
gab und Einsidtze dirigierte, dann kann
man sich des Eindrucks nicht erwehren,
dass eigentlich ein grausames Spiel ge-
spielt wurde. Und dieses Spiel heisst bis
heute «Herr und Knecht».

Fritz Billeter, Tages-Anzeiger, Ziirich,

14. August 1971

(...) Les personnages d’Eva Aeppli sont
de l'autre co6té du miroir, ils nous mon-
trent ce Moi anxieux et menacé, souvent
a la limite de la déperdition, que nous
nous avouons a nous-méme avec tant de
mauvaise grice. (...)

C. H., Gazette de Lausanne, 15. August 1971

Johannes Itten
4.SEPTEMBER - 10. OKTOBER 1971

Impression — Expression — Konstruktion
(...) Nach den drei Gesichtspunkten
«sinnlich-optisch (impressiv), psychisch
(expressiv) und intellektuell-symbolisch

(konstruktiv)» untersucht Itten in «Kunst
der Farbe» die &sthetischen Farbproble-
me. Diese aufsteigende Hierarchie be-
stimmte ebenfalls den Lehrgang seines
Vorkurses am Bauhaus. (...)

Als Hilfsmittel gestatten die drei genann-
ten Kategorien, Ittens vielgestaltiges und
vielschichtiges Bildschaffen iibersichtlich
einzustufen; sie werden denn auch im the-
matischen Aufbau der Berner Schau be-
riicksichtigt. Die Impression nimmt die
bescheidenste Stellung ein und findet
sich vorwiegend im Frithwerk. IThrem zu-
sammenfassenden Charakter entspre-
chend sind die grossen Gemiilde fast aus-
nahmslos der Konstruktion zuzurechnen,
jener Gattung, die das Spitwerk be-
herrscht. Daneben pflegte der Kiinstler
auch in den sechziger Jahren die Expres-
sionin seinen von ostasiatischer Tuschma-
lerei inspirierten Ausdrucksstenogram-
men. (...)

Die Klangwirkung der Farbe wird zum ei-
gentlichen Inhalt der Kompositionen des
Spatwerks, mit deren Horizontal-Verti-
kal-Schema sich Itten nunmehr der kon-
kreten Kunst von Max Bill und Richard
P.Lohse nihert. (...)

Christian Geelhaar, Neue Ziircher Zeitung, Mit-
tagsausgabe, 21. September 1971

Horst Antes
16. OKTOBER - 21.NOVEMBER 1971

Horst Antes — ein schwieriger Fall?

(...) Was feststeht ist, dass die Arbeiten
von Antes eine archaisch, fast dimonisch
ausstrahlende Formkraft (beeinflusst
noch vom deutschen Expressionismus) in
sich tragen und dass Antes es im Verlaufe
der letzten Jahre verstanden hat, die Fi-
gur zum dominierenden Subjekt zu erhe-
ben, ohne den iibrigen Bildinhalt zur Staf-
fage zu degradieren. (...) Fiir die Rezen-
senten in der «Zeit» war es klar: Der Ma-

Ausstellung Horst Antes

ler hat sich in eine Welt eingesponnen,
die die unsrige meint, aber nicht trifft.
Vielleicht ist das die personliche Tragik
des Horst Antes, dessen Erfolg ein kunst-
soziologisches Phinomen darstellt, das
zu ergriinden sich lohnen diirfte. (...)

Karl Biihlmann, Luzerner Neueste Nachrich-
ten, 9. November 1971

Weihnachtsausstellung
1971772

4. DEZEMBER 1971 - 12.JANUAR 1972

(...) Neben einigen Bildhauerarbeiten
werden iiber 200 Werke der Malerei ge-
zeigt; dabei schilen sich zwar keine at-
traktiven Hohepunkte heraus, doch ver-
fiigt die Ausstellung iiber ein kiinstlerisch
hochstehendes Niveau. Sie erscheint
tibersichtlich gestaltet. Dabei fillt ledig-
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lich auf, dass gegeniiber fritheren Weih-
nachsausstellungen sich der Gegenstand
in der Malerei wieder vermehrter Beliebt-

heit erfreuen darf, was sich in vielen land-

schaftlichen Darstellungen wie in interes-
santen Figurenbildern dokumentiert.

spk. (R.S.), Der Unter-Emmentaler, Futtwil
24. Dezember 1971

«Cubicss: Werke von W. Graatsma und J. Slothouber

Cubics, Rolf Rappaz

23.JANUAR - 5.MARZ 1972

Cubics und Permutationen

(...) William Graatsma (geb. 1925) und
Jan Slothouber (geb. 1918) leiten das
«Centrum voor Cubische Constructiess
(CCC) in Heerlen, das sich die Aufgabe
stellt, Formerfahrung und Formerkennt-
nis zu fordern und cine Rationalisicrung
der Entwurfsmethodik in der Industne
zu erwirken. Dic Kunsthalle Bern zeigt

Ergebnisse dieser Formuntersuchungen,

mit denen dic Offentlichkeit bereits an
der 35.Biennale zu Venedig (1970) be-
kannt gemacht wurde. Es sind meist tiber

cinem Rastergrundriss aufgebaute (fixe
oder verinderbare) monochrome kubi-
sche Konstruktionen aus Holz, Polysty-
rol oder Plexiglas. (...)

cpb. (Carl-Peter Bracker), Neue Ziircher Zei-
tung, Mittagsausgabe, 18. Februar 1972

(...) Mit sciner doppelten Neigung zum
Elementaren und zum System muss man

Rappaz’ Werk im Zusammenhang der

sechziger Jahre schen, in der Nihe von
Hard Edge, Minimal und Conceptual
Art. Mit dem Einbezichen des Zufalls in-
nerhalb cines klar begrenzten Rahmens
(in den Wechselbildern) steht Rappaz
auch in der Nihe zeitgendssischer Musi-

ker, die die Reihenfolge, in der die Ele-
mente ihrer Kompositionen zu spielen
sind, der jeweiligen Entscheidung des In-
terpreten iiberlassen. (...)

Carlo Huber, Katalog zur Ausstellung

Rudolf Mumprecht,
Oscar Wiggli
18.MARZ - 23. APRIL 1972

(...) Dieses Hinwerfen aus geiibtester
Hand scheint Mumprecht immer neu zu
faszinieren. Erstaunlich ist dabei sein un-
triiglicher Proportionssinn, der die Zei-
chen auf Anhieb richtig in die Bildfliche
setzt und ihre bald turbulenten, bald beru-
higten Abliufe organisiert. (...)

Plastische Gestalt. Oscar Wiggli:

Das grosse Thema des 45jdhrigen Solo-
thurners Oscar Wiggli ist seit Jahrzehn-

Ausstellung Oscar Wiggli

ten der weibliche Korper. In dieser Perse-
veranz liegen seine Grosse und seine
Grenzen. (...)

Bewunderswert ist Wigglis Handwerk,
das sich in den Skulpturen um 1970 zur
Meisterschaft steigert. (...) Dass in letz-
ter Zeit mit zunehmendem technischem
Raffinement die frithere Spannungsinten-
sitidt zugunsten der rein formalen Aufga-
be und des Handwerks etwas nachlisst,
macht sich in einigen Skulpturen bemerk-
bar. (...)

Annemarie Monteil, National-Zeitung, Basel,
30. Miirz 1972

Arakawa
John Cage (Kammerkunsthalle)
6.MAI - 18.JUNI 1972

Denkfehler inbegriffen

(...) Arakawa hat sich also vorgenom-
men, den Wegen der Wahrnehmung, die
zur Fixierung einer «Bedeutung» fiihren,
mit bildnerischen Demonstrationen nach-
zugehen. Thm ist jede Methode recht,
«die eine begriffliche Distanz zwischen
dem Denkenden und dem Gedachten her-
stellt», Ironie, Widerspruch, Doppeldeu-
tigkeit, Humor zéhlen fiir ihn zu den
«klassischen Mitteln»; dariiberhinaus be-
nutzt er Abstraktionen, die als konkrete
Anweisungen oder als «hypnotische Illu-
strationen» eingesetzt werden. (...)

Das Enttiduschende an dieser Serie ist der
zutiefst falsche, der verschitzte An-
spruch. In die allemal interessanten Bild-
tafeln hat zwar Arakawa seine spezifi-
sche graphische Begabung, seine organi-
satorische Sicherheit, Bildwerte zu vertei-
len, vollauf eingebracht, und sein Sinn fiir
das Irrationale entspricht punktuell dem
vorgenommenen Thema. Was nicht geht,
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oder richtiger, was unter scinem Niveau
musterschiilerhaft schweisstriefend gera-
ten ist, das ist die lehrhafte Demonstra-
ton. (...)

Laszlo Glozer, Siddeutsche Zeitung, Minchen,
i Juni 1972

Nicht Form, sondern Vorgang

(...) Vom cigenen Willen, vom Bewusst-
sein und vom Geschmack befreit sich
Cage, indem er sich zum Komponieren rni-
goros an Zufallstechniken hilt... Ergeb-
nis der Zufallskompositionen waren Par-
tituren, die der Ausfithrende mit dem
von Notation und Vorschrift zugelasse-
nen Interpretationsspiclraum zu spiclen
hatte. Von da aus ging Cage weiler zur
Unbestimmtheit  (Indeterminacy), die
auch fiir thn vollig unvorherschbare Tone
ergibt, indem er in der Partitur nur den
Vorgang vorschreibt, mit dem sic zu er-
mitteln sind. Die Teile dieser Musik geho-
ren dann zusammen wie dicjenigen in ei-
nem Mobile von Calder. In seiner Hal-
tung Kunst und Leben gegeniiber steht
John Cage Marcel Duchamp schr nahe,
dem Freund langer Jahre, der thn nach
seiner eigenen Aussage stark becinfluss-
te. (...)

Carlo Huber, National-Zeitung, Basel,
i Juni 1972

Lindi

24 JUNI - 30.JUL1 1972

Viele Lindi-Fans waren an der Vernissa-
ge zur Lindi-Ausstellung in der Kunsthal-
le; der Stadtpriisident sprach, Dr. Carlo
Huber sprach, und Lindi hat ¢ine Retro-
spektiv-Ausstellung  zusammengestellt,
die sich schen lassen darf. (...)

z. (Jorg Zoller), Der Bund, Bern, 26. Juni 1972

Fritz Glarner
12. AUGUST - 24. SEPTEMBER 1972

(...) Die Berner Ausstellung wird wohl

auf lange Zeit seine umfangreichste sein
milssen, denn das Zusammentragen der
Werke aus Europa und Amerika war
mithsam und kostspielig.

Die Entwicklung Glarners zeigt seine Zu-
gehorigkeit zur Konkreten Kunst und zu
jenen Kiinstlern, als deren Ausgangs-
punkt Piet Mondrian angenommen wird,
mit dem er in der New Yorker Zeit sehr
befreundet war, wie auch mit Georges
Vantongerloo in Paris. Es gelang Glarner,
die Strenge seiner Konzepte auf geheim-
nisvolle Weise zu verschleiern und zum

Klingen zu bringen, so dass die hmtcr
den Bildern liegende Konstruktionsidee

kaum mehr in Erscheinung tritt, sonde
als beschwingter Rhythmus und subti
Harmonie den Betrachter erfasst.

Macx Bill, Neue Ziircher Zeitung,
19. September 1972

Ausstellung Fritz Glarner

Ausstellung Sol LeWitt

Sol LeWitt. Arecs, circles & grids
7.0KTOBER - 19.NOVEMBER 1972

(...) Having led the transition of Minimal
form into a Conceptual presentation, he
appears to be reversing priorities in this
exhibition.

The main reason I am disturbed is that —
apart from the wall drawings which seem
to be LeWitt’s major achievement be-
yond question — LeWitt is still realizing
older projects within the context of tan-
gible, objectified sculpture. Currently,
work is being fabricated along theoretical
models worked out several years ago, an
action which the “nonexistent” or “insub-
stantial” conditions of the wall drawings,
as well as the lessons inherent in the ear-

lier work, ought to have vitiated as an es-
thetic, ultimately political, choice. (...)

A loss of confidence in facture (a theoreti-
cal loss perhaps more than an actual loss)
underscores the wide malaise of painting
at this moment. Just as LeWitt’s wall draw-
ings dramatize the virtual unimportance
of stretcher-borne cloth as support for
art, so too does the verbal directive
further undermine the belief in personal
facture as the cogent embodiment of
art.(...)

As it stands, the Bern retrospective raises
as many speculations as it answers. The
sheer open-endedness of the result re-
veals anew the singularity and the impor-
tance of LeWitt’s catalytic achievement,
if only in the degree that it continues to in-
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form and announce its solidarity of pur-
pose with the dry and “deprived™ actions
of the epistemological Conceptualists.

Robert Pincus-Witten, Artforum International,
Nr.2 1973

7 aus London
20.JANUAR - 25. FEBRUAR 1973

(...) Mchr Denker als Kiinstler

Dem Betrachter wird jedoch bald eine
Gemeinsamkeit der «7 aus London» auf-
gehen, die nicht mit der Herkunft oder
mit der gemeinsamen Sprache zu tun hat,
sondern mit der Auffassung der Kunst
sclbst: die Ausstellenden machen es sich
damit nicht leicht, ja sie sind von Malern
und Plastikern zu Denkern geworden,
die thre Aufgabe nicht im Abbilden oder
im Erleben, sondern im Erforschen und
Erkennen suchen. (...)

fz. (Fred Zaugg), Berner Tagblat,
21 Januar 1973

4 Schweizer
10.MARZ - 15.APRIL 1973

Objektivierte Prinzipien (...)

Die Ausstellung von Werken der vier
Schweizer Alfonso Hilppi, Werner Leuen-
berger, Thomas Peter und Roland Werro
wird von der Kozeption her durch keinen
gemeinsamen Nenner bestimmt. Es han-
delt sich so um vier Einzelausstellungen,
die gleichzeitig in einem Gebiude stattfin-
den. (...)

Huppt: Form und Materialsensibilitit ...
Leuenberger: Drang nach Kommunika-
tion ... Peter: kiinstlerische Verarbeitung
von Eisen ... Werro: Verlinderbarkeit als
Grundstruktur. (...)

Iheo Kneubiihler, Vaterland und Glarner Volks-
blatr. 24 Marz 1973

Cy Twombly. Bilder 1953-19;
28. APRIL - 3.JUNI 1973

(...) Man meint andauernd etwas vo
Miihsal eines Mannes zu verspiiren, de
sich in einem frcmdcn Land ohne r

nes -uncrkl.nrhchu Unbchagen» das
Hofmannsthals beriihmtem Brief den ju
gen Lord Chandos allem Bekannten :
Vertrauten gegeniiber beschlich: bis ihn
die Fahigkeit verliess, «iiber irgend et
zusammenhiingend zu denken oder
sprechen», weil keine bekannte Spra
ihm entsprach, «sondern eine Sp
von deren W oncn mir auch nicht emm
kannt ist». (.. 3
Eine Spmchc. cine Schrift mochte man
verstehen. Man kann sie nicht nur visuell
betrachten. Um so mehr, wenn man da-
hinter geradezu cine Besessenheit des;
Autors spiirt wie hier. Und darin hegt‘
cnp.nlllchc F'ls/m:mon (...)

mdmduullc.n (uhumdokumenten
sen konnen. Schliesslich aber «liest»
diese seltsame Schrift doch am ehes
wie die Spur eines scheuen Wildes, da
stindig in Bewegung ist, fliichtend u
sich unaufhorlich markierend. (...)

Annemarie Monteil, National-Zeitung,
17.Mai 1973

Bruce Nauman
16.JUNI - 12.AUGUST 1973
Dic Wanderausstellung Bruce Nauman

in der Berner Kunsthalle ist zweifellos
kiinstlerischer Hohepunkt des Jahres in

Ausstellung Cy Twombly

Ausstellung Bruce Nauman
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diesem Hause. Sie wurde vom Los Ange-
les County Museum und vom New Yor-
ker Whitney Museum of Amernican Art
gemeinsam organisiert; Bern ist die erste
curopiische Station. (...)

Nauman 16st nicht Probleme, er stiirzt
sich nicht in Tagespolitik, sein Anlicgen
ist nicht rechthaberische, intolerante De-
monstration, weder reisst er an bestehen
der Kultur ab, noch nimmt ersican. (...)
Der Mensch steht im Mittelpunkt, und
dieser Mittelpunkt konsumiert das, was
wir als Schopfung bezeichnen, bis zur Er
schopfung. Schuld daran ist nicht zuletzt
die Philosophie, dic uns seit alters mit
Qualititen ausstattet, die auf Annahmen
beruhen, und diesen Annahmen wird die
Funktion des Beweises zugebilligt

Dies, in Kiirze, zeigt diec Unmoglichkent
an zu erfahren, was Wirklichkeit ist. Die
Kunst miiht sich seit Jahrzehnten, auch
wenn sie sich bitterstem Hohn ausgesetzt
sah, auf diese Tatsache hinzuweisen, sie
Bruce Nau

man tut es mit grosster Intensitit, und,

bewusst werden zu lassen

was fiir diesen Zweck hilfreich scheint,
mit  absoluter  Leidenschaftslosigkent
Hier wird nicht gepredigt oder philoso
phiert, hier wird vor Augen gefithrt. (...)

z. (Jorg Zoller), Der Bund, Bern, 20 Juli 1973

Tell 73

25.AUGUST - 7.0KTOBER 1973

Tell-star mort ou vif

Sous quelle impulsion a-t-on  réalis¢
TELL 73? C'est I'initiative d'Urs Dicker-
hof, peintre a Berne, Pierre Glirtler, pro-
priétaire d'une galeric d'art & Bile, ¢t de
Peter Killer, rédacteur du mensuel suisse
alémanique DU que nous devons l'idée
d’'une exposition d'arts plastiques iné
dite. Chacun sait — ¢t notre époque en ad
ministre quotidiennement la preuve - ce
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que colte la maténalisation des idées_ L2
projet ¢tait d'envergure puisqu'il enten-
dait rassembler un grand nombre diar
tistes de toutes les régions de la Suisse aw-
tour d'un méme théme, soit ce «héros
puissant ¢t béni», «initiateur de la liberté
f¢dérale» ainsi dépeint par Zwingli, dass
le feu de I'éloquence, en 1525. (...)

Jacques Dominiques Rouiller, Gazette de lé‘

sanne, 1. April 1973

Ausstellung Alfred Jensen

Alfred Jensen

200OKTOBER - 2.DEZEMBER 1973

(...) Es entsteht eine Bildfarbe von gera-
dezu brutaler Wirkung im Sinne des fran-
zosischen «primitive. Diese vordergriin-
dig materielle Farbe nun belebt bildneri-
sche Konzepte, welche komplizierter, er-
rechneter und ausgekliigelter nicht sein
konnten. Grundlage all dieser Kon2ep(e
1st cine von Jensen entwickelte spezifi-
sche Anthmetik, welche zu einem Medi-
um wird, das die verschiedensten Kalen-
dersysteme, Proportionsverhiiltnisse grie-
chischer Tempel, das chinesische Orakel
des I Ging und ganze kosmische Systeme
in sich aufzunchmen und miteinander in
Bezichung zu bringen vermag. (...)

Dennoch ist es nicht moglich, Jensen so-
zusagen der konkreten Richtung oder
den Konstruktivisten unseres Jahrhun-
derts zuzuordnen. Seine Bilder sind in ej-

nem Ausmass gedanklich und intellektu-
ell determiniert, dass ihn die junge Gene-
ration der «Conceptual Art» in Amerika
ohne weiteres als einen der Ihren akzep-
tiert hat. Dabei hat aber gerade diese ge-
dankliche Basis einen derart privaten

Charakter, dass Jensen innerhalb der
jiingsten «Documenta» unter dem Sam-
melbegriff «Individuelle Mythologie»
ausgestellt wurde. (...)

Franz Mosele, Neue Ziircher Zeitung,
Morgenausgabe, 2. November 1973

Das Ensemble Neue Horizonte, in der Ausstellung Noten

Noten
19.JANUAR - 24.FEBRUAR 1974

(...) Den Beriihrungspunkten zwischen
musikalischem und bildnerischem Ge-
schehen geht die gegenwirtige Ausstel-
lung «Noten» in der Kunsthalle Bern
nach. Sie ist von Konservator Carlo Hu-
ber zusammen mit der «Konzertgesell-
schaft Neue Horizonte Bern» veranstal-
tet worden. (...)

Sie gliedert sich in verschiedene Kapitel
wie: Traditionelle Schrift, Aktionsschrift,
Tabulaturen, musikalische Graphik, Mo-
bilitit, Protokoll und Analyse, mechani-

sche Musik, Metanotationen. Die Uber-
ginge zwischen den Gebieten sind flies-
send. In allen Sektoren jedoch wird deut-
lich, dass «musikalische Noten nicht nur
ein Code sind, sie haben auch Form»
(Carlo Huber). (...) Um nicht an einer
von den Komponisten kaum beabsichtig-
ten reinen Notationsisthetik hiéngen zu
bleiben, stehen Kopfhorer zur Verfi-
gung. Wihrend der Ausstellung werden
zudem Konzerte und Fithrungen veran-
staltet. (...)

Annemarie Monteil, St. Galler Tagblatt,
20. Februar 1974
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4 aus Italien
9.MARZ - 21.APRIL 1974

«4 aus Italien»

Unter diesem Titel stellt Carlo Huber in
seiner letzten Berner Ausstellung - er
wird ab Herbst die Kunsthalle Basel be-
treuen - vier italienische Kiinstler der jiin-
geren Generation vor: Carlo Alfano
(1932, Neapel) lisst Tonbédnder mit eige-
nen Texten laufen, transkribiert ihre In-
halte auf schwarze Leinwinde und
schafft durch die Anreihung von Zahlen
und Worten eine Art «Notenschrift» mit
verschiedenen Dichten und Rhythmen.
Bruno di Bello (geb. 1938 in Mailand)
nimmt einzelne Worter und zerlegt ihre
Formen nach formal-dsthetischen und in-
haltlichen Kriterien in kleine Teile; 16st
Form und Begriff eines Wortes gleichsam
auf. Giulio Paolini (geb. 1940 in Turin)
war 1970 in Luzern bei der Ausstellung
«Processi di pensiero visualizzati» dabei-
gewesen; sein Beitrag besteht aus nicht
leicht entschliisselbaren bildnerischen
Selbstreflexionen zum Thema des «Se-
hens». Ein Vertreter der «Arte povera»
ist Pier Paolo Calzolari (geb. 1943 in Bolo-
gna), der an der Berner Ausstellung mit
grossen Kompositionen aus Tiichern, In-
stallationen aus Neonschriften und weite-
ren handwerklichen Elementen aufwar-
tet. (...)

B., Luzerner Neueste Nachrichten,
11. April 1974

Max von Miihlenen
Retrospektive des malerischen
Werkes 1903-1971

3.MAI -9.JUNI 1974
(...) Der Berner Max von Miihlenen war

ein intellektueller Kiinstler. Er verstand
es, wihrend den fiinfzig Jahren seines

Schaffens, sich immer wieder zu verin-
dern, indem er stindig beobachtete, was
vorging. Formale Innovationen, die ihn
interessierten, nahm er in sein Werk auf.
Das passierte selten bei gleichaltrigen
Schweizer Kinstlern. (...)

Die m.E. besten Bilder von Max von
Miihlenen befinden sich im Unterge-
schoss der Kunsthalle. Es sind das die
grossflichigen Abstraktionen und die
kleinteiligen informellen Bilder mit The-
men aus der Schweizer Geschichte. Die
grossflichigen Abstraktionen aus der Mit-
te der sechziger Jahre enthalten eine Zart-
heit im Farblichen und eine Heiterkeit,
wie man sie selten findet. (...)

Der Berner Kiinstler gehort wohl nicht
zu den grossten Schweizer Malern unse-
res Jahrhunderts. Doch war seine Arbeit
wichtig im initiierenden Sinne. (...)

Theo Kneubiihler, Vaterland, Luzern,

22.Mai 1974

Johannes Gachnang folgt
Carlo Huber als Leiter der
Kunsthalle

(...) Einstimmig hat der Vorstand des Ver-
eins Kunsthalle Bern unter dem Priisi-
dium von Victor Loeb den Zircher Jo-
hannes Gachnang zum neuen Direktor
der Kunsthalle ernannt. Er wird sein neu-
es Amt auf den 1.April antreten und in
dieser Funktion Dr. Carlo Huber abls-
sen, der auf den gleichen Termin hin die
Leitung der Kunsthalle Basel iiberneh-
men wird. (...)

Der neue kiinstlerische Leiter der Kunst-
halle wurde am 30.Oktober 1939 in Zii-
rich geboren. An der Limmat besuchte er
ebenfalls Primar- und Sekundarschule.
Nach dem Schulaustritt begann er eine
Lehre als Hochbauzeichner, welche er
nach drei Jahren erfolgreich abschloss.

Es folgten dann zwei Jahre praktische Ta-
tigkeit in einem Architekturbiiro, wobei
Johannes Gachnang auch verschiedene
Baufiihrungen innehatte. Schon wihrend
seiner Lehre und vor allem wiéhrend sei-
ner Tétigkeit als Zeichner besuchte er
Abendkurse an der Kunstgewerbeschule
Ziirich.

Portrait Johannes Gachnang,
1982, von J6rg Immendorff

Eine entscheidende Wende in seinem Le-
ben brachte der Aufenthalt in Paris in
den Jahren 1960 bis 1963. An der Seine
entstanden die ersten kiinstlerischen Ar-
beiten, stark beeinflusst von Paul Klee.
1963 wechselte er dann nach Berlin-West,
wo er bis 1967 als freier Mitarbeiter von
Prof. Dr. Hans Scharoun wirkte. Hier er-
hielt er im Jahre 1967 seine erste kiinstle-
rische Auszeichnung, den Kunstpreis der
Stadt Berlin, Junge Generation. Im glei-
chen Jahre fiihrte er auch seine ersten ei-
genen Ausstellungen in Berlin und Zii-
rich durch. Danach lebte Johannes Gach-
nang zwei Jahre als freier Kiinstler in
Istanbul. 1968 zog er fiir drei Jahre nach
Rom, wo er als Mitglied des Instituto Sviz-

zero di Roma in engen Kontakt mit zahl-
reichen Kiinstlern kam. Im Jahre 1970
schloss er seine «Wanderjahre» ab und
kehrte nach Ziirich zuriick. Es folgten
zahlreiche Ausstellung eigener Werke in
Ziirich, Berlin, Paris und Amsterdam.
1971 wurde er zum Kkiinstlerischen Leiter
der Galerie im Goetheinstitut/Proviso-
rium in Amsterdam ernannt — ein Amt,
das er bis zu seiner Wahl nach Bern aus-
ibte.

kv., Berner Tagblatt, 15. Februar 1974

Sie stellen Kunst aus, nicht Kunst-Trends.
Interviews mit dem scheidenden und
dem kommenden Kunsthalle-Leiter

(...) Dr. Carlo Huber: Ich trat die Leitung
der Kunsthalle nach einem Interregnum
als Nachfolger Harry Szeemanns an. Er
hatte ein Programm durchgefiihrt, das
hochinteressant und ziindend war, indem
er Tendenzen aufzeigte. Hohepunkt sei-
ner Tatigkeit war die Ausstellung «Wenn
Attitiilden Form werden; Werke, Konzep-
te, Prozesse, Situationen, Informatio-
nen». Da konnte ich im Grunde gar nicht
auf dieselbe Art weitermachen, abgese-
hen davon, dass diese Art von Gruppen-
ausstellungen ihm sehr gelegen waren,
mir dagegen weniger. Fiir die Offentlich-
keit war es auch so, dass sie diese Tenden-
zen nicht mehr zu iiberblicken vermoch-
te, es herrschte gewissermassen eine Ver-
wirrung. Man musste den Unterbau zu
dem liefern, was damals aktuell in der
Kunst passierte.

So machte ich dann die Jasper-Johns-Aus-
stellung (Grafik), Jim Dine und Yves
Klein, das war die Generation unmittel-
bar vor den aktuellen Geschehnissen, die
die Grundlage geliefert hat fiir das, was
die Attitiiden-Kiinstler machten; ich ver-
band damit eine didaktische Absicht. (...)
Jorg Zoller: Herr Gachnang, sehen Sie in
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der neuesten Kunstgeschichte bestimmte
Tendenzen?

Johannes Gachnang: Das interessiert
mich nicht vorrangig. Sei es nun Kon-
zept-Kunst, Land-Art, was immer, diese
Tendenzen sind immer rasch zerschlis-
sen. Es ist wie im Sport, da ist einer fiinf
Jahre gut, und dann wird er verheizt.
Mich interessiert eine ganz bestimmte
Leistung, ein bestimmter Ausdruck, et-
was Einmaliges, das die Sache trifft.
Wenn ich mein inzwischen iiberarbeite-
tes Programm betrachte, liegt der Schwer-
punkt eigentlich auf klassischer Malerei.
(2%)

Es hat ja in Bern immer einen «wilden»
und einen «ruhigen» Kunsthalle-Leiter
gegeben. Ich selber betrachte mich als
«wilden», ich bin jetzt der siebente, und
die ungeraden in der Reihenfolge waren
in Bern immer die «wilden», wie Riidlin-
ger, Szeemann, Kieser.

Ich schopfte viel Anregung aus dem Buch
«Von Hodler zur Antiform» von Szee-
mann und Ammann: es wurde mir plotz-
lich klar, dass hier eine echte Aufgabe auf
mich wartet, dass man hier nicht einfach
einen Privatzirkus abziehen kann, son-
dern dass ich mehr die Rolle eines Koordi-
nators einnehme. (...)

z. (Jorg Zoller), Der Bund, 28. Mirz 1974

(...) Johannes Gachnang: Ich will versu-
chen, auf die klassischen Werte zu verzich-
ten. Ich will keine «sehr guten Sachen»
zeigen, sondern interessante Dinge zur
Diskussion stellen. So mochte ich ab 1975
jedes Jahr eine grosse thematische Aus-
stellung bringen. Ich denke dabei an histo-
rische Stoffe, die nicht aufgearbeitet wor-
den sind. Zum Beispiel das «Floss der Me-
dusa» von Géricault. Das wiire das Zen-
tralbild. Weitergehen miisste es dann
tiber Courbet, Stauffer-Bern, Hodler,
Gubler bis heute, etwa Baselitz, Kiefer.

Dieses Pathetisch-Heroische, diese Anti-
helden, das sind alles Bilder gewesen, die
zu ihrer Zeit eigentlich sehr schlecht ver-
standen wurden. (...)

Ich will versuchen, ein «work in pro-
gress» einzurichten, wohin die Kiinstler
kommen und irgendetwas installieren.
(...)

Hans-Joachim Miiller: Eine letzte Frage,
was wird aus dem Kiinstler Gachnang?
Johannes Gachnang: Der Kiinstler Gach-
nang, der setzt jetzt einfach mal aus. (...)

Hans-Joachim Miiller im Gesprich mit
Johannes Gachnang, Basler Nachrichten,
16.Miirz 1974

Hans Scharoun 1893-1972
28.JUNI - 18. AUGUST 1974

(...) In Bern konnen Deutsche sich in der
niitzlichen Titigkeit iiben, sich gesamt-
deutsch zu schimen: dariiber dass sie in
Ost und West dem Architekten Hans
Scharoun Preise fiir Bauten gaben, die sie
dann lieber doch nicht bauten. Sie liessen
Hans Scharoun schon 1946 die «Haupt-
stadt Berlin» planen (hatten ihn gar zum
Leiter der Bau-Abteilung beim Magistrat
von Gross-Berlin gemacht), und bauten
dann doch lieber im Osten ihre kitschige
Stalinallee und im Westen eine Mischung
aus Spekulationspalisten, Slums und pro-
gressiven Aushingeschildern.

Der Leiter der Kunsthalle Bern, Johan-
nes Gachnang, der 1965-67 freier Mitar-
beiter im Atelier Scharoun war, holte fiir
diese Ausstellung das Material aus dem
Scharoun-Archiv der Berliner Akademie
der Kiinste, nicht zuletzt «um zu zeigen,
dass das neue Bauen der zwanziger und
dreissiger Jahre nicht nur vom Bauhaus
und seinen Ideen bestimmt war». So war
es folgerichtig, in das Zentrum dieser
Ausstellung die Wohnbauten Hans Scha-
rouns zu stellen, vom Einfamilienhaus

der Stuttgarter Weissenhof-Siedlung von
1927 und der Siedlung Berlin-Siemens-
stadt von 1931 bis zu den Wohnhochhéu-
sern in Stuttgart und in Berlin-Reinicken-
dorf in den letzten Lebensjahren.
Darunter sind auch die wenigen Héuser,
fiir die er in der Nazi-Zeit mit Miihe oder
Gliick noch die Baugenehmigung erhielt.
Im Jahre 1938/39 erhielt er die Baugeneh-
migung fiir ein Einfamilienhaus in Ber-
lin-Lichtenrade mit den Worten: «Dort
steht noch mehr Mist...!» (...)

Wichtig sind in der Berner Ausstellung
auch die Aquarelle, die Scharoun in den
Kriegsndchten schuf, um in utopischen
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Bauten auszudriicken, was er damals
nicht verwirklichen konnte. (...)

Giinther Mehren, Frankfurter Rundschau,
3. August 1974

(...) Eine Ausstellung, in der die Fragen
nach den Impulsen und Gefahren, die
von einem so bedeutenden Einzelwerk
ausgehen, unbeantwortet bleiben, eine
Ausstellung auch, in der sich naive und
kritiklose Wiirdigung in ihr Gegenteil ver-
kehren — eine solche Ausstellung sollte
heute eigentlich nicht mehr moglich sein.

bz. (Brigitte Zehmisch), Neue Ziircher Zeitung,
22.Juli 1974

DEC300973

«Date Paintings» in der Ausstellung von On Kawara

On Kawara
1973 - Produktion eines Jahres

31.AUGUST - 6. OKTOBER 1974

(...) Es ist wohl keine spektakulire
Schau, die die Berner Kunsthalle gegen-

wirtig bietet. (...) Die aus friiheren Aus-
stellungen konzeptueller Kunst bekannte
karge Hingung unterstreicht deutlich
den «nicht-visuellen» Charakter des Dar-
gebotenen. Dennoch handelt es sich im
wahrsten Sinne um eine Sensation: um

45




die Weltpremiere des Werkes von On Ka-
wara, jenes beinahe sagenumwobenen ja-
panischen Griinders der als «Concept-»
oder «Idea-Art» apostrophierten Kunst-
form der letzten zehn Jahre. Es ist bisher
keinem Museum in der Welt gelungen,
eine grossere Ausstellung des Publicity-
scheuen Japaners zu veranstalten. An der
documenta 5 in Kassel 1972 war On Ka-
wara nicht vertreten. (...) Auch in Bern
wird keine Retrospektive, sondern nur
die «Produktion eines Jahres» — wie der
Untertitel der Ausstellung bekundet —
vorgestellt, allerdings anhand von Doku-
menten, die die gedankliche Entwicklung
On Kawaras seit 1966 anschaulich bele-
gen. (...)

Zdenek Felix, National-Zeitung, Basel,
21. September 1974

Phillip King
Skulpturen 1969-1974
19.0KTOBER - 24.NOVEMBER 1974

(...) Moore mit seinen traditionellen
Raumplastiken auf der einen und die ak-
tuellen, aus Amerika kommenden Stro-
mungen auf der anderen Seite waren die
extremen Spannungspole. Die Verarbei-
tung beider Elemente zu einer neuen For-
mensprache ist Phillip King gelungen.
(...)

An die reinen Primérstrukturen der Mini-
mal-Art erinnert am ehesten noch die
buchstiblich raumfiillende Arbeit «Aca-
demy Piece» (1971/74) mit den Ausmas-
sen 6,40 auf 6,40 auf 1,02 Meter. Der
Hauptsaal der Berner Kunsthalle reicht
fiir das 2295 Kilogramm schwere Stiick ge-
rade aus. Aber auch hier ist die monolithi-
sche Geschlossenheit der Minimal-Art
durchbrochen, die blosse Ubersichtlich-
keit aufgehoben. (...)

Hans Otto Fehr, Badische Zeitung,
Freiburg i. Br,, 10. November 1974
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Weihnachtsausstellung 1974/75
7.DEZEMBER 1974 - 5.JANUAR 1975

1. Berner Kunstausstellung
11.JANUAR - 2.FEBRUAR 1975

Eine Alternative zur Konvention

(...) Johannes Gachnang hat die erste
ihm aufgetragene Veranstaltung dieser
Art in der Kunsthalle Bern ungewohnlich
angepackt. Er beschloss, zwei zeitlich ge-
trennte Ausstellungen zu machen. Einem
Uberblick iiber die Region mit 105 Kiinst-
lern folgten grossere Werkgruppen von
neun bekannten, iiber siebzigjihrigen
Berner Malern. (...)

Dass im Zentrum der Ausstellung Hod-
lers gewaltiger Holzfiller steht, ist ein Re-
giestreich Gachnangs. Er wollte Hodler
als Pfeiler und Autoritit, als Massstab.
Denn, so sagt er, «<Hodler war, wie ich den-
ke, nicht nur ein bedeutender Maler, son-
dern auch ein guter Berner». Verschmitzt
stellt sich damit die Frage nach einem spe-
zifisch Bernischen. Um Hodler-Nachfol-
ge geht es keinesfalls. Vielleicht aber um
die «rudesse Bernoise» — seinerzeit Hod-
ler von der Kritik vorgeworfen. Herbes,
Sprodes gibt es auch bei den neun Ber-
nern: als Beschwerung der nur-schénen
Erscheinungsform mit Personlichem, mit
Hintergriindigem. (...)

Annemarie Monteil, National-Zeitung, Basel,
29.Januar 1975

Generalversammlung vom
15. Miirz 1975

(...) Mit einem Nachruf musste Botschaf-
ter Paul Rudolf Jolles seine Amtszeit als
neuer Prisident des Vereins Kunsthalle
Bern beginnen. Mit schlichten Worten
wiirdigte er die Verdienste seines Vorgén-
gers, des im vergangenen Herbst verstor-

benen Berner Geschédftsmannes und
Kunstforderers Victor Loeb. (...)

Die Stadt Bern muss die Beitrdge an ihr
wichtigstes Ausstellungshaus um 38000
Franken jihrlich kiirzen. (...)

Prisident Jolles appellierte an alle Mit-
glieder, Vorschlige fiir die Erhohung der
Einnahmen vorzubringen. Vom stirke-
ren Engagement der Wirtschaft iiber ver-
kaufswirksamere Ausstellungen (Postu-
lat Eberhard Kornfeld) bis zu einem ge-
winnbringenden Kunsthallefest wurden
etliche Ideen diskutiert. Als Beweis fiir
den Willen zur Selbsthilfe stimmte die
Versammlung einstimmig der Erhohung
der Mitgliederbeitrige zu. Die zu erwar-
tenden Mehreinnahmen reichen freilich
nicht einmal aus, die drgsten Locher im
Dach der Kunsthalle zu flicken. Die viel
grosseren Locher im Budget der Kunst-
halle werden dem Organisationstalent
von Botschafter Jolles eine harte Probe
abverlangen. (...)

Peter Bohm, Tages-Nachrichten, Miinsingen,
19. Miirz 1975

P.Jolles (links) und J. Gachnang

A.R. Penck
22.FEBRUAR - 6. APRIL 1975
(...) Der Maler konnte nicht zur Eroff-

nung kommen, aber er schickte neben sei-
nen fiinfzig Bildern noch einen Kurzen,

sprudelnden Text, aus dem knapp nach
der Mitte ein Satz hervorlugt: «Jedes Bild
ist eine Art Reise...» Das klingt nach
dem Wunsch: lass uns in den Bildern spa-
zierengehen. (...)

Der Maler Penck, der das Wort mit bild-
hafter Begrifflichkeit beherrscht und aus-
ladende Assoziationsfiille zu schldngeln-
der Gedankenfiihrung abzapft, dieser tiik-
kisch wortgewandte Maler von heute
meint mit der Reise natiirlich nicht allein
das eine alte Ubertragungsklischee: «und
dem Bild folgen heisst mehr als Droge» —
so schliesst der Satz. Damit hitten wir
schon die Erwidgung zweierlei Reisen.
Eine dritte Moglichkeit ist die Reise der
Bilder von Dresden nach Bern. Eine selt-
same Angelegenheit: in perfekter Isola-
tion malt der Maler eine komplette Aus-
stellung. Er hat Photos und Pline von der
Berner Kunsthalle, und er nimmt die
Chance wahr, produziert eine program-
matische Schau, belegt jede Wand aus der
Ferne. Man sieht denn auch: diese Arbeit
von sechs Monaten ist ein grosser Wurf,
ein Versuch, die «Summe» zu geben. (...)

Laszlo Glozer, Siiddeutsche Zeitung,
4. April 1975

(...) Es gibt in dieser Kunst keine Aussa-
ge, leblose Zeichen auf toter Flidche spre-
chen nicht. Es gibt keine Kunst, es gibt
nur die Mache, das «Tun als ob», mal so,
mal anders, je nach Bestellung, mal als
Ralf Winkler oder als A.R.Penck, mal
als Mike Hammer oder als «T.M.». (...)
Das ist die Botschaft dieser Bilder, die kei-
ne Bilder mehr sind: die Botschaft vom
Bankrott im Sphérenbereich des Mensch-
lichen, Kiinstlerischen und Gesellschaftli-
chen. Eine triste Botschaft, und man
kann sich fragen, ob es ein Zufall sei, dass
sie in der DDR formuliert worden ist.

Hs. (Richard Hasli), Neue Ziircher Zeitung,
6. Miirz 1975
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Carl Andre
Sculpture 1958-1974

24.APRIL - 8.JUNI 1975

Man geht durch die Rdume der Berner
Kunsthalle und ist Teil einer Umgebung,
die immer schon da war, nun aber auf
eine einmalige und besondere Weise da
ist. In den verschiedenen Riumen und
Raumabteilungen liegen auf der gleichen
Ebene des Fussbodens Metallplatten, zu
Quadraten, Rechtecken, Dreiecken und
Bindern geordnet. Man nimmt sie wahr,
aber nicht als Botschaft, Mitteilung oder
Inhalt, sondern als das, was sie sind: Me-
tallplatten, zu einer bestimmten Ord-
nung gefiigt. Durch die Riaume gehend,
stellt man plotzlich fest, dass die einzel-
nen Skulpturen gesamthaft eine bestimm-
te, aufeinander bezogene Organisation
haben. Dies ist nicht auf einen Blick fest-

Ausstellung A.R.Penck 1975, Werke aus der Reihe «Strukturen»
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stellbar, weil Wiinde die einzelnen Skulp-
turen voneinander trennen. (...)

Was die Berner Ausstellung, die bis am
8.Juni dauert, deutlich macht, ist, dass die-
se Art von Kunst langsam dem Tod durch
Auszehrung entgegengeht. (...) Diese
Auszehrung griindet in einem zuwenig
tragfihigen, ausbaufihigen Geriist jener
Kunst, die nichts anderes als Struktur
sein will.

Struktur realisiert sich selbst, Struktur
16st sich selbst ein, Struktur verweist nur
auf Struktur, es geschieht keine Verinde-
rung, die geschichtliche Kontinuitit, die
Zunahme von Wissen und Erkenntnis
wird ignoriert. Struktur bestitigt System,
bestitigt Dispositionen, das heisst: das
schon Vorhandene. Natiirlich, in Carl An-
dres Werk wird Struktur selbst als etwas
Zufilliges konstituiert. Jede Struktur ist
durch eine andere ersetzbar, das ist eine

Ausstellung Carl Andre

logische Folgerung. Trotzdem, und das ist
keine Spitzfindigkeit, beruht seine Kunst
auf Struktur und nur auf Struktur.

Theo Kneubiihler, Tages-Anzeiger, Ziirich,
20. Mai 1975

Junggesellenmaschinen
Les machines célibataires

4.JULI - 17.AUGUST 1975

(...) Die Junggesellenmaschinen sind ge-
schlossene Kreisldufe mit teils auf die Re-
ligion (Kafka), teils auf die Erotik (Du-
champ) bezogener Thematik.

Der Begriff «Junggesellenmaschinen»
stammt vom franzosischen Schriftsteller
Michel Carrouges. Seine 1954 veroffent-
lichte Publikation versucht anhand von
Beispielen aus bildender Kunst und Lite-
ratur und in Anlehnung an das von

C.G.Jung entwickelte Verfahren der Fin-
dung von Archetypen einen zeitgenossi-
schen Mythos zu formulieren, die Krea-
tion von Maschinen, die fiir Leben ste-
hen, aber fiir ein Leben, das wohl das Ver-
gniigen, aber nicht die Liebe kennt. (...)

Harald Szeemann, Presseinformation zur Aus-
stellung

(...) Hier geht es um die Rolle der Frau
als Interpretations-Objekt und geistige
Energiequelle: ein Minnerthema, aus
minnlicher Sicht angegangen, was auch
in der Ausstellung von allem Anfang an
klar zum Ausdruck kommt und konse-
quent durchgefiihrt wird. Die konsequen-
te Durchfiihrung ist iiberhaupt in ver-
schiedener Hinsicht eine der uniiberseh-
baren Qualititen der Ausstellung: sie bil-
det ein in sich absolut folgerichtiges, in
sich geschlossenes System. Zudem stellt
sie innerhalb der thematischen Ausstel-
lungen wegen der aussergewohnlichen
Art der Strukturierung der Prisentation
ein Novum dar; es ist eine Schau mit Mo-
dellcharakter, sie ist dusserst anregend.
(..)

Ein Charakteristikum dieser Verfahrens-
weise ist die Subjektivitit der Auswahl.
Objektivierbar, vermittelbar sind ledig-
lich die Auswahlkriterien, eben die ange-
wandte Methodik. (...)

Kathrin Steffen, Tages-Anzeiger, Ziirich,
19.Juli 1975

(...) Die Humorlosigkeit, mit der Szee-
mann eine aufschlussreiche und auch
amiisante Idee verfolgt, fiihrt die Darle-
gung des Gedankens fast ad absurdum.
Alfred Jarrys «Liebesinspiriermaschine»
— ein literarischer, typisch «ubuesker»
Auswuchs - von Jacques Carelman nach-
gebaut zu sehen, ist ebenso sinnlos wie
die Verfilmung erotischer Literatur: das
konkrete Bild verstellt das Bild der Phan-
tasie. Kafkas «Hinrichtungsmaschine»
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wirkt geradezu obszon in ihrer nur doku-
mentarischen Aufdringlichkeit. (...)
Vielleicht lisst sich aus dem Thema doch
eher ein Buch machen. (...)

Amine Haase, Rheinische Post, Diisseldorf,
5. Miirz 1976

(...) Und hier erweist sich denn auch Szee-
manns gesamte Entwicklung in den letz-
ten Jahren als ein «geschlossener Kreis-
lauf»: sein Aufbruch weg von der
«Kunst» hat den «wilden Denker» an ei-
nen Punkt gebracht, wo er sich selbst als
gemeinsamen Nenner seiner Entdeckun-
gen installieren muss. Diese Ausstellung
zeigt keine Kunst, sie ist Kunst. Der
Kiinstler wird seines Nimbus’ beraubt, da-
fiir avanciert plotzlich der Ausstellungs-
macher zum Kiinstler, der nicht vermit-
telt, sondern inszeniert und sich die Aus-
stellung als «personliches Ausdrucksmit-
tel» aneignet. (...)

Peter Riiedi, Deutsche Zeitung, Diisseldorf,
5. Mirz 1976

Antonius Hockelmann
6.SEPTEMBER - 19.OKTOBER 1975

Verwilderungen

(...) Was ist das fiir ein Kunstritsel, die-
ser Antonius Hockelmann? 1937 gebo-
ren, gelernter Holzbildhauer, Schiiler
von Karl Hartung, Biirger von Koln, in
der Schweiz nicht bekannt. Die Berner
Kunsthalle stellt ihn als Plastiker vor, we-
nigstens im Katalog. Die Ausstellung ist
viel unentschiedener: 14 Plastiken bei na-
hezu 200 grossformatigen Zeichnungen
und Grafikblittern — es ist nicht ganz ein-
sichtig, weshalb bei solchen Werkpropor-
tionen dem plastischen Bereich das be-
sondere Augenmerk gelten soll und unbe-
dingt Henry Moore und Joseph Beuys
Pate stehen miissen, um Hdockelmann
kunstgeschichtlich abzustiitzen.
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(...) Hockelmanns Plastiken basieren auf
einer fiir die europidische Kunstgeschich-
te ganz untypischen Grundiiberlegung:
ihre Gestalt haben sie nicht auf dem Weg
schrittweiser Abstraktion gewonnen, sie
sind nicht das Resultat einer Kiinstleri-
schen Reduktion von Natur auf Skulptur,
auch nicht die blossgelegte Gesetzmissig-
keit irgendeiner Erscheinung, sondern
verkorpern viel eher einen prifiguralen
Zustand. Es sind Rohlinge, aus denen
moglicherweise, aber keineswegs zwangs-
ldufig, definitive Erscheinungen werden
konnten. Dieses Urhafte gibt Hockel-
manns Plastiken etwas Isoliertes, Ge-
schichtsloses und auch merkwiirdig Auti-
stisches. (...)

Hans-Joachim Miiller, Die Weltwoche, Ziirich,
17.September 1975

2. Berner Kunstausstellung
Grossformate
31.0KTOBER - 21. NOVEMBER 1975

Weihnachtsausstellung 1975/76
12.DEZEMBER 1975 - 7.JANUAR 1976

(...) Durch die Ausstellung «Grossforma-
te», an der sich 29 Kiinstler beteiligten,
fiel ein betriichtlicher Teil bekannter Na-
men weg. Dennoch galt es bei der Weih-
nachtsausstellung, 433 Werke von 167
Kunstschaffenden zu jurieren. Johannes
Gachnang versuchte dabei die Auswahl
auf das Werk und nicht auf den Namen
festzulegen...

fz. (Fred Zaugg), Der Bund, Bern,
15. Dezember 1975

Georg Baselitz
24.JANUAR - 7.MARZ 1976

(...) Ich versuche mit diesen Zeilen ledig-
lich, einer eindeutigen Sache gerecht zu

werden. Mit der gleichen in den Bildern
zum Ausdruck gebrachten Liebe miissen
wir versuchen, die Dinge neu sehen und
erkennen zu lernen. Eine Chance, mogli-
cherweise ein letzter Hauch von Luxus,
der noch geblieben ist in dieser Zeit.
Doch begonnen hat meine Geschichte
vor mehr als zwolf Jahren.

Anfangs Oktober 1963 — ich war seit ei-
nem halben Jahr in Berlin und damals
noch mit Architektur beschiftigt —, da
wurde ich aufmerksam auf eine unge-
wohnliche Kunstausstellung. (...) Die
Ausstellung von Baselitz wurde fiir mich
zur grossen Uberraschung, die Ausnah-
me, auf die man sonst immer vergeblich
wartet. Gab es hier doch unzweifelhaft
Kunst, und zudem waren da interessante

Bilder und Zeichnungen zu sehen, die
sich deutlich abhoben von der damaligen
Galeriekost, die hauptsichlich Action
Painting und Tachismus verwisserte, dar-
geboten von den Virtuosen der Akade-
mie und der Routine. Die Bilder von Ba-
selitz weckten bei mir ein tiefes Interesse
durch ihr elementares Erfassen von Le-
ben, durch ihre Kraft und Rigorositit in
der Aussage und im Vortrag. Am meisten
angesprochen wurde ich aber durch die
Wirme und Liebe, welche diese Werke
auszustrahlen vermochten, ein fiir mich
neues Gefiihl, das ich in der Folge umfas-
sender kennenlernen sollte. (...)

Johannes Gachnang, Kunst Nachrichten,
Luzern, November 1976

Georg Baselitz und Johannes Gachnang im Atelier in Derneburg
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Generalversammlung 1976

(...) Im vergangenen Jahr wurde ein
merklicher Besucherriickgang festge-
stellt. Schuld der Ausstellungsreduktion?
Oder distanziert sich das Publikum von
Prisentationen, die eher pathologisch
denn bildend wirken (Junggesellenma-
schinen)? Aus der zahlreich erschienen
Mitgliedschaft meldeten sich Stimmen,
die von der Kunsthalle keine «Pionierlei-
stung» erwarten, weniger modische Ten-
denzen auch, dafiir durchdachte, didakti-
sche Ausstellungen mit vermehrt geistig-
kiinstlerischer Substanz. Wenn allen Ern-
stes nach Maoglichkeiten gesucht wird,
das Interesse der Offentlichkeit zu schii-
ren, Schulklassen anzulocken, so mag
man sich mit Seitenblick auf die gegen-
wiirtig ausgestellte Bildproduktion Base-
litz’ aus dem Jahre 1965 fragen, ob dies
bildungsfordernd sei oder Neugierde ent-
ziindend.

Daisy Wepf, Berner Zeitung, 7. Februar 1976

Donald Judd. Skulpturen
14. APRIL - 30.MAI 1976

(...) Bern hat nicht nur eine Premiére,
sondern eine einmalige, nur in diesem
Haus mogliche Ausstellung. In den fiinf
Riumen des Erdgeschosses steht je eine
riesige Kastenform. Material: 22 Millime-
ter starke, helle finnische Sperrholzplat-
ten, wovon die Rdume angenehm duften.
Jede Skulptur ist vier Fuss, also 122 Zenti-
meter hoch und 150 Zentimeter von der
Wand entfernt. Breite und Linge der Ob-
jekte ergeben sich somit aus der Grosse
des Raumes von selbst, im mittleren Saal
korrespondieren sie mit dem grossen
Oberlicht. Gewisse Variationen entste-
hen durch leichtes Versetzen der Wiinde,
respektive Auskragen der Boden- und
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Deckenplatten oder durch Verdoppelung
und Abheben der Deckplatte.

Das ist alles. Man kann um den fast raum-
fillenden Kasten miihelos herumgehen
und ihn - er reicht bis auf Brusthohe —
auch iiberblicken. Judd hat genau jene Di-
mension iiberschritten, die den Quader
zum blossen transportablen Objekt einer
beliebigen Ausstellung machen wiirde —
und umgekehrt vermieden, dass durch
die Grosse eine bedriickende Situation
geschaffen wird (wie etwa zwischen den
hohen, engen Winden von Flavin). Es
scheint auch Absicht, dass die Formen
rasch vom Besucher optisch erfassbar
sind, kein Detail, an dem die Aufmerk-
samkeit hiingen bleiben mochte. (...)

Annemarie Monteil, National-Zeitung, Basel,
27. April 1976

Ausstellung Donald Judd

(...) Diese einfachen stereometrischen
Korper wiirden in einem «normalens,
neutralen Zusammenhang nur als Kisten
und Schachteln, nie als ein Kunstwerk be-

trachtet. Weil sie aber als Kunst wahrge-
nommen sein wollen, beanspruchen sie
dazu ein besonderes, der Kunst vorbehal-
tenes Milieu — eine Galerie oder ein Mu-
seum. Das neue, verinderte Gefiihl der
direkten Dreidimensionalitit braucht
also zu seiner vollstindigen Realisierung
eine sehr traditionelle Kulisse: eine bitte-
re Realitit fiir solch maximale Weltveran-
derungsanspriiche. (...)

L.V. (Ludmila Vachtova), Neue Ziircher Zeitung,
27. April 1976

Francis Gruber. 1912-1948
18.JUNI - 31.JULI 1976

(...) Weil er auf die herkommlichen Stil-
mittel der franzosischen Malerei zuriick-
greift, ohne diese jemals in Frage zu stel-
len, wirken seine Bilder im reissenden
Strom der Kunstentwicklung des 20.Jahr-
hunderts anachronistisch — ein abge-
schlossenes Werk ohne direkte Nachfol-
ge. Dennoch hat seine Malerei bis heute —
unterschwellig zwar - einen Einfluss aus-
geiibt auf deutsche Maler wie Penck, Hok-
kelmann, Baselitz. Besonders letzterer zi-
tiert gern die Anleihen, die er bei Gruber
gemacht hat.

(...) Die Fragestellung Grubers steht
nicht mehr an erster Stelle unseres Selbst-
verstindnisses. Grubers Werk ist heute
vor allem Zeitdokument.

Frangois Grundbacher, Die Weltwoche, Ziirich,
30.Juni 1976

Gottfried Keller
21. AUGUST - 3.OKTOBER 1976

(...) Gedichtnisausstellungen sind oft
besser als ihr Ruf. Manchmal aber zeigt
sich — und das ist bei Gottfried Keller der
Fall -, dass die Aktualitit von einst im
Lauf der Zeit verblasst ist. (...)

Keller war seit 1945 an der Kunstgewerbe-
schule Bern titig. (...) Es spricht fiir den
Pidagogen Keller, dass die Schiilerarbei-
ten keinen gemeinsamen Nenner zeigen,
dass der Lehrer die Schiilerpersonlichkei-
ten nicht unnotig filterte oder kanalisier-
te, wie dies sonst in Kunstschulen oft ge-
schieht. Folgende Kiinstler vertreten in
der Ausstellung die unzihligen Schiiler,
die Keller im Lauf von fast dreissig Jah-
ren unterrichtet hat: Willi Baumeister,
Urs Dickerhof, Hans Eichenberger, Fritz
Gottardi, Mariann Grunder, Schang Hut-
ter, Walter Kretz, Bernhard Luginbiihl,
Christian Megert, Erich Miiller, Lotti Pul-
ver, Jimmy F Schneider, Peter Storrer,
Markus Ziircher. (...)

Peter Killer, Tages-Anzeiger, Ziirich,
31. August 1976

Giinter Brus, Einladungskarte

Giinter Brus
24.OKTOBER - 28.NOVEMBER 1976

(...) Wenn der Italiener Fontana in die
Leinwand schnitt, um somit die Wirklich-
keit der stofflichen Malfldche zu zeigen,
so verletzte sich Brus selbst, um wirklich
auszufiihren, was seiner Grundintention
entsprach: Kunst = Leben.

Brus macht seit 1970 keine Aktionen
mehr. (...)

55




Seit 1970 entstanden iiber 2000 Zeichnun-
gen und viele Texte. Einige hundert
Zeichnungen und Textblitter sind nun in
der Berner Kunsthalle ausgestellt. Es ist
eine faszinierende, schone Ausstellung.
Was bei den Aktionen als radikal korper-
liche Analyse und Zerreissprobe er-
schien, erscheint nun als ebenso radikale
Auslotung der Empfindung. (...)

Giinter Brus arbeitet zumeist in Serien,
bei denen der Text eine ebenso grosse
Rolle spielt wie das Bild. Dabei aber ist
das Bild keine Illustration; es ist eine selb-
stindige Wirklichkeit. Die Texte sind von
gleicher Intensitit und klarer Dunkelheit
wie die Bilder. Das Serielle beschwort ei-
nen Zusammenhang mit Anfang, Mitte
und Schluss. (...) Inhaltlich ist diese Ord-
nungsform ohne Bedeutung. Jedes Blatt
einer Serie, jeder Satz eines Textes ist et-
was Isoliertes, Vereinzeltes, das nur fiir
sich Giiltigkeit hat. (...)

Jean Paul wollte, dass man auf seinen
Grabstein schrieb: «Hier ruht der Mann,
der am meisten Bilder erfand.» Das ist es
bei Brus: eine unerhorte Bilderfiille,
ohne Kategorisierungsmoglichkeit. Ganz
zarte, traumhafte Blétter befinden sich
neben heftig-wilden, kindhafte Naivitit
nebensadistischer Abgebriihtheit, Schrek-
kenstriume neben Schonheitsvisionen.
In Brus’ grossem Bild der Welt ist nichts
unmdoglich.

Theo Kneubiihler, Vaterland, Luzern,
8. November 1976

3. Berner Kunstausstellung:
Textil, Glas, Holz, Ton, Stein,
Metall

29.JANUAR - 20.FEBRUAR 1977
(...) Dem Konservator Johannes Gach-

nang ist es gelungen, zum Thema «Textil,
Glas, Holz, Ton, Stein, Metall» Werkgrup-

pen von 27 Kiinstlern so zusammenzustel-
len, dass ein kiinstlerisches Klima mit vie-
len Querverbindungen, Abgrenzungen
und Gegensitzen fiir den Besucher sicht-
bar und auf verschiedensten Ebenen
nachvollzichbar wird.

(...) Es braucht die ganz eigene kreative
Haltung des Ausstellungsmachers, der
das «innere Programm» einer Ausstel-
lung aus dieser selbst heraus entwickelt
und sie zum Leben bringt. So kann man
nur hoffen, dass in Bern noch viel in die-
ser Richtung gearbeitet wird.

Marianne Eigenheer, Luzerner Neueste Nach-
richten, 15. Februar 1977

In der Morgenfriihe des 8.Juli 1976,
kurz nach seinem 44. Geburtstag, ist
der Konservator der Basler Kunsthalle,
Dr. Carlo Huber gestorben.

Ein letzter Gruss an Carlo Huber

(...) Sein spriihender Witz, sein prizises
Formulieren und Beobachten erleichter-
ten und ermdglichten auf vielfiltige Art
die Kommunikation, aber auch die ra-
sche Losung bestehender Probleme. Sein
unbiindiger Lebenswille und sein iiber-
schiumendes Temperament erlaubten
ihm, trotz einer heimtiickischen Krank-
heit im Friihling 1974 voller Hoffnungen
die Arbeit als Konservator an der Kunst-
halle Basel aufzunehmen. Dort inszenier-
te er die wichtigen und dusserst schwieri-
gen Ausstellungen von Flavin und Sol Le-
Witt. Aber auch fiir die nahe Zukunft hat-
te Carlo Huber immer wieder neue, tliber-
raschende, ja ehrgeizige Ideen im Kopf
und in der Tasche; ich denke dabei an sej-
ne jiingsten Ausstellungsvorhaben, das
«Mouse-Museum» von Oldenburg und
die Prisentation der 14teiligen Werkgrup-
pe «The Stations of Cross» von Barnett
Newman, Pline, die er nicht mehr realisie-
ren konnte. (...) Die Erinnerungen an sei-

ne in Bern und Basel geleistete Arbeit
werden weitergetragen, und sicherlich
lohnt es sich auch, die von Carlo Huber
verfassten Biicher iiber Otto Meyer-Am-
den und Alberto Giacometti wieder ein-
mal zur Hand zu nehmen, um ein abge-
rundetes Bild dieser vielseitigen Person-
lichkeit zu erhalten.

Johannes Gachnang, Der Bund, Bern,
11.Juli 1976

Zeitgenossische Kunst aus der
Sammlung des Stedelijk van
Abbemuseums Eindhoven

4.MARZ - 11.APRIL 1977

(...) Der Leiter der Berner Kunsthalle,
Johannes Gachnang, hat im Van Abbe-
museum auswihlen konnen. Wir sind
ihm dankbar, dass er einen beriihmten
und meisterhaften Stella («Tuxedo
Park», 1960) und einen eindrucksvollen
Penck («G.Z.Markus», 1973) nach Bern
gebracht hat, aber wir haben Miihe, ihm
die Wahl von Immendorff und Polke, Lii-
pertz und Poons zu verzeihen. Letzten
Endes kommt es eben doch gar nicht auf
die «Information» an, sondern auf die
Qualitit des Einzelwerkes, das heisst auf
die Kraft seiner Bildmittel, die Dichte
der Ausfiihrung, das Interesse am The-
ma. Wo wir aber wirklich Informationen
erwarten, niamlich die Darstellung der
Eindhovener Sammlung, ihrer Geschich-
te und Hauptgruppen, da werden wir so-
wohl in der Wahl und Hiéngung als auch
im Katalog vollkommen im Stich gelas-
sen. Wir formulieren diesen Ausstellungs-
bericht so scharf, weil wir die Sache ernst
nehmen, weil wir (hier und anderswo) ei-
nen Minimalismus am Werk sehen, der
mit «Rezession» nicht zu entschuldigen
ist, und weil Johannes Gachnang (im
«Jahresbericht des Vereins Kunsthalle

Bern 1975/1976») sich dariiber beklagte,
dass seine «ernsthaften Bemiihungen von
den Massenmedien (Presse) noch nicht
im notigen Umfange qualifiziert disku-
tiert» wiirden. (...)

Ich wundere mich nun nicht mehr, dass so
viele Kunsthallen heute fast nur noch von
Schulklassen besucht werden, die im
Grund allein der Getrinkeautomat inter-
essiert, und dass das biirgerliche und an-
spruchsvollere Publikum ausbleibt.

Reinhold Hohl, Neue Ziircher Zeitung,
16. Miirz 1977

Arnulf Rainer

Arnulf Rainer
30. APRIL - 5.JUNI 1977

(...) Das gesamte Spektrum der ausseror-
dentlich divergierenden Ausprigungen

57




lisst sich jedoch auf einige Konstanten zu-
riickfiihren, die von Anfang an zu beob-
achten sind. Der Wechsel der Medien,
der unterschiedliche Ausdrucksgehalt
der Werke und die rigorose Erprobung
immer neuer Moglichkeiten bleibt an den
Rahmen der Selbstreproduktion gebun-
den. Dieses autistische Element kommt
iiberall deutlich zum Vorschein...

Die Alternativen von Entdusserung und
Verinnerlichung, von Blosslegen und Ver-
hiillen subsumiert Rainer selbst unter Be-
griffen wie «akzentuierte Selbstreproduk-
tion» und «Eigenausloschung». Die tota-
le, kompromisslose Wendung des Inne-
ren nach aussen ist dabei durchgéngig an
das Gestische gebunden, das das eigentli-
che Fundament der Arbeit Rainers dar-
stellt. (...)

Armin Zweite, Notizen zu Arnulf Rainers frii-
hen Arbeiten, Katalog zur Ausstellung

Stanley Brouwn
17.JUNI - 10.JULI 1977

Diese Ausstellung wurde durch das Van
Abbemuseum in Eindhoven vorbereitet,
dort gezeigt und anschliessend von der
Kunsthalle Bern iibernommen. Gemein-
sam mit dem Kiinstler Stanley Brouwn,
geboren 1935 in Paramaribo/Surinam

Ausstellung Stanley Brouwn

wurde die Ausstellung in unseren Riu-
men neu aufgebaut und présentiert. Die
vorgestellte Ubersicht umfasste zur
Hauptsache die Arbeiten der letzten
sechs Jahre, welche mit fritheren Arbei-
ten («This way Brouwn»), entstanden zu
Beginn der 60er Jahre, sinnvoll ergénzt
wurden. (...) In den Feuilletons wurde
mit Ausnahme der Region Bern ge-
schwiegen, (...), also fiir Besprechungen
und Kritiken wurde die Ausstellung nicht
wiirdig befunden. Oder scheute man sich
gar, Neuland zu betreten, denn bei dieser
Gelegenheit hiitte man vielleicht auch ein-
mal Farbe bekennen miissen.

Johannes Gachnang, Jahresbericht 1977/1978

Beschiftigung mit dem Orten.

Gedanken zur Ausstellung von Stanley
Brouwn

(...) Mir scheint aber, dass wir heute be-
reits in der Lage sein konnten, in der Kon-
zeptkunst Scharlatanerie von wirklichen
Ideen zu unterscheiden. Ich glaube, so-
wohl der Kritiker wie jeder Kunstbetrach-
ter darf nicht einfach vor dem kapitulie-
ren, was er nicht versteht, und entweder
in bedingungslose Bewunderung oder
Ablehnung ausbrechen. (...)

Dass der Distanzenbegriff immer etwas
mit Vergleichen zu tun hat, macht
Brouwn bewusst.

Dass unsere scheinbar natiirlichen Ver-
gleichsmasse gar nicht so natiirlich sind,
auch. Ist der Schritt wirklich so gross,
dass man sich iiberfordert fiithlen kdnnte,
bereits anhand dieses einfachen Beispie-
les den Analogieschluss zu wagen, dass
moglicherweise noch andere fiir unum-
stosslich und selbstverstindlich geltende
Massstibe auch berechtigt in Frage ge-
stellt werden konnten? (...)

pb. (Peter Betts), Der Bund, Bern, 20.Juni 1977

Richard Long
15.JULI - 7. AUGUST 1977

(...) Zweifler wird das im Hauptsaal aus-
gebreitete Fallholzrund von ihren Beden-
ken abbringen. Gleich einer riesigen
Zeichnung sind hier ihrer Seitentriebe be-

Richard Long, Wood Circle, 1977

raubte Aststiicke von Nadel- und Laub-
biumen ausgebreitet. Abgesehen vom
Reiz des Materials, vom Kontrast zwi-
schen Parkett und urspriinglichem Holz
ergibt sich durch das Zusammenfassen
von Holzstiicken zu Parallelstreifen und
durch die Strudelgliederungen ein unver-
gleichlicher grafischer Reiz, der auch in
der zweidimensionalen Umsetzung -
dann allerdings seiner inhaltlichen Viel-
schichtigkeit beraubt — zur Wirkung ka-
me. — Diese Fallholzscheibe zeigt iiber-
deutlich, wie selektiv der Sammelprozess

angelegt ist. (...)

Im Eingangssaal der Kunsthalle hiangen
acht «Wall Pieces», Karten, auf denen
Long seine nach bestimmten Konzeptio-
nen ausgefilhrten Wanderungen festge-
halten hat. Hier zeigt sich deutlich der Un-
terschied zu den amerikanischen Land-
art-Kollegen, die sich Motorriader und

Bulldozer zu ihren Werkzeugen gemacht
haben, zu denen die aggressive Geste un-
abdingbar gehort. Richard Long demon-
striert die Art des Gentleman, der dem
andern den grosstmoglichen Respekt ent-
gegenbringt. Immer wieder liest man aus
den «Wall Pieces» ein Anliegen heraus:
ein Ziel zu erreichen, ohne ein Stiick Wie-
se betreten zu miissen, ohne vom Weg ab-
weichen zu miissen, also ohne fremden
Besitz oder gewachsene Natur zu tangie-
ren.

Peter Killer, Tages-Anzeiger Ziirich, 22.Juli 1977
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Markus Liipertz
20. AUGUST - 25.SEPTEMBER 1977

Emotionen auf Abruf

(...) Der hymnische Anspruch, der unbe-
schwerte Pinselzug mitsamt der gross hin-
gesetzten Signatur <sMARKUS» konnten
auf einen naiv-expressiven Kiinstler
schliessen lassen. Aber nur so lange, bis
man bemerkt, dass Liipertz sich oft ko-
piert, seine Bilder mit denselben Schwiin-
gen und Schnorkeln «abmalt»: Die Pose
des in dionysischer Verziickung Malen-
den wird vom Kiinstler selbst preisgege-
ben. Dahinter kommt ein kiihler, bewuss-
ter Programmierer zum Vorschein, der
grandseigneural im Gesprich fallenlésst,
sein «vitaler Moment sei vorsitzlich pro-
grammiert und werde damit zur dekorati-
ven Angelegenheit». Das zielende, kluge
Kombinieren wird auch in den Zeichnun-
gen deutlich, wo Liipertz die Metamor-
phosen und Verschrankbarkeiten eines
Motivs durchprobt.

Trotz den genialischen Gesten dieser
grossformatigen Bilder — von Ganchnang
fulminant inszeniert — ist Markus Liipertz
kein Neufinder. Indem er nicht nur vor-
handene Motive, sondern auch bestehen-
de expressive Malstile verwendet — seine
letzten Bilder nennt er «Stil-Malerei» —,
macht er aus Kunst Kunst. (...) Dass er
am Spass, den er malend selbst daran hat,
den Beschauer teilnehmen ldsst, wiirzt
das Vergniigen an einem malerischen
Kraftakt.

Annemarie Monteil, Die Weltwoche, Ziirich,
31. August 1977

Markus Raetz
14.OKTOBER - 20.NOVEMBER 1977
Raetz und die Relativitit der Wahrneh-

mung
(...) Die Ausstellung von neuen Zeich-
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nungen in der Kunsthalle ist deshalb iiber-
raschend, weil Raetz nun nicht mehr der
souverine Beherrscher der Unsicherheit
ist, sondern nun scheint er selbst von
der Unsicherheit beherrscht zu sein. Er
braucht sie nicht mehr, um den Splitter
am Stamm der Welt sichtbar zu machen.
Die Unsicherheit braucht ihn. Der Split-
ter ist plotzlich in seinem Auge, und er
siecht nur noch den Stamm, das ist das,
was zu sein scheint. Das zeigt sich nicht
nur in der Thematik der Ausstellung, son-
dern vor allem in den einzelnen Bléttern
und Tiichern, die, vor allem jene im gros-
sen Saal, bildnerisch zufillig und kraftlos
wirken. Das Ideelle scheint die Verve des
Sinnlichen aufgesogen zu haben — Bilder
wie marklose Knochen. Die sinnliche Un-
mittelbarkeit als das, was das Ideelle
sprengt, ohne es zum Verschwinden zu
bringen, war bislang gerade das, was
Raetz heraushob.

Theo Kneubiihler, Vaterland, Luzern,
24. Oktober 1977

Markus Raetz, eingespiegelt

(...) Das Werk von Markus Raetz bedeu-
tet und beinhaltet fiir mich weit mehr als
das Bild, das eine etwas hilflose Presse
fiir uns entwarf, indem sie den Schopfer
der Werke der beiden Ausstellungen (in
Kunsthalle und Kunstmuseum) als intelli-
genten, tanzenden Bleistift bezeichnete
und im weiteren kaum iiber den Rand der
zu besprechenden Ausstellung hinauszu-
sehen vermochte. Man muss hier in die-
sem Lande als Intellektueller wirklich
vorerst einmal geistig verhungern, bevor
unsere Arbeit betrachtet, ja respektiert
und moglicherweise in eine grossere Dis-
kussion miteinbezogen wird. Wann wird
uns das Recht auf geistige Nahrung end-
lich zugestanden?

Johannes Gachnang, Jahresbericht 1977/1978

4. Berner Kunstausstellung
27.JANUAR - 19.FEBRUAR 1978

7 Riume — 7 Kiinstler - 7 Ateliers

(...) Mit der «Berner Kunstausstellung»
fand man ein qualitativ befriedigendes
Ausstellungsgefiss, das, moglicherweise,
einmal jenes der traditionsreichen Weih-
nachtsausstellung an einen anderen
Standort binden sollte, womit der Kunst-
halleleiter iiber einen weiteren Termin
fiir eine wichtige Einzelausstellung verfii-

gen konnte. (...)
rk., Thuner Tagblatt, 16. Februar 1978

Stiftung Anne-Marie und
Victor Loeb
4. MARZ - 9.APRIL 1978

Victor Loeb als Mizen

(...) «Gegenwart ist das, was nichts ko-
stet! Dieser These ist aber sofort eine
sweite hinzuzufiigen, die ebenso verbliif-
fend, aber mit der geistigen Aufgabe bela-
stet ist: Gegenwart ist das, was man nicht

versteht! (...) Die Kraft der Entschei-
dung ist das dritte Kriterium, das die bei-
den Thesen in Einklang bringen und be-
wiltigen muss.» (Paul Wember) Victor
und Nany Loeb optierten fiir die Moder-
ne und fiir die Titigkeit der Kunsthalle.
(...) Dieses Ja zur Gegenwart schloss mit
ein, dass Victor Loeb auf nachtrigliche
Auffiillung von Liicken, die nur mit gros-
seren Summen zu erkaufen gewesen wi-
re, verzichtete. Er setzte auf das Heute
mit dem Risiko, sich zu tduschen. (...)
Auch Victor Loeb hat seinen Platz in die-
sem meinem Museum der Obsessionen,
als einer, der oft iiber sich hinausgesprun-
gen ist im Abenteuer mit dem Heute und
der eine Freundschaft gegen alle Anfech-
tungen aussparte und reinhielt, auch
wenn er — um Wembers Worte auszudeh-
nen auf Menschen — die Handlungen des
Freundes manchmal noch nicht verstand
aber sie doch akzeptierte.

Harald Szeemann, Ausziige der Ansprache, ge-
halten anlisslich der Gedenkfeier fiir Victor
Loeb am 29. April 1975 im Burgerratssaal, Ber-
ner Kunstmitteilungen Nr.158, Bern, Mai-Juli
1975 und Katalog zur Ausstellung

Niele Toroni
29. APRIL - 28. MAI 1978

Toronis Spuren eines Fragenden

Die Ausstellung in der Kunsthalle Bern
dauert bis 28.Mai 1978. Dann werden die
«Abdriicke eines Pinsels Nr.50, wie-
derholt in regelmissigen Abstinden
(30 cm)» wieder von den Winden der
Kunsthalle, auf die sie von Niele Toroni
direkt aufgelegt wurden, verschwinden.
Eine Schicht weisser Dispersionsfarbe
diirfte sich damit auch iiber den Arger je-
ner legen, die sich betroffen fiihlen durch
das Schaffen von Toroni, die sich striu-
ben gegen die offensichtliche Infragestel-
lung des traditionsreichen Ausstellungsin-
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James Lee Byars beginnt «The Play of Great»
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stituts am Helvetiaplatz, die es primitiv
finden, die Worte wie Gag, Masche, Trick
und Tick zur Hand haben. Ihnen allen sei
vorweg gesagt, dass es eine Ausstellung
auf Zeit ist — und dass sie mit ihren Reak-
tionen bestitigen, wie recht Niele Toroni
hat, die Kunst als Begriff und den Kunst-
betrieb als Gesellschaftsspiel in Frage zu
stellen. (...)

Fred Zaugg, Der Bund, Bern, 29. April 1978

James Lee Byars
16.JUNI - 30.JULI 1978

(...) Cest tout d’abord le vide qui assaille
le spectateur qui, au premier coup d’ceil,
ne voit que lui. Puis il découvre de gran-
des plaques de marbre, splendides, parfai-
tement travaillées, et posées, comme par
défi aux lois de la pesanteur, sur de petits
coussins blancs soyeux. La encore, le pre-
mier regard les voit nues, muettes. Puis
en explorant leur surface lisse de tout
prés, il découvre, gravées en minuscules
lettres d’or, de petites phrases, une idée
ou une question. Faut-il voir la les pierres
tombales du feu de la pensée humaine?
Mais en méme temps, ces petites phrases
sont placées 1a, hors de tout contexte,
pour mieux faire rebondir d’autres idées
et d’autres questions dans la téte du spec-
tateur. Et en plus, ’humour n’est jamais
loin, comme pour désamorcer la gravité
cérémonielle du décor.

Frangoise Jaunin, Tribune de Lausanne,
Le Matin, 18.Juli 1978

(...) Einer ersten Idee folgend, wollte
James Lee Byars bewusst die Kunsthalle
Bern withrend der Dauer seiner Ausstel-
lung schliessen, das hitte bedeutet, wih-
rend fiinf oder scchs Wochen. Lediglich
am Haupteingang auf den Helvetiaplatz
hinaus wiren zwei Lautsprecher ange-

bracht worden, welche bei geeigneter Ge-
legenheit und dem Wunsche des Kiinst-
lers folgend ein «<hmm» des Direktors der
Kunsthalle an eine weitere Offentlichkeit
getragen hiitte (...)

Johannes Gachnang, Jahresbericht 1978/1979

George Brecht
19. AUGUST - 24.SEPTEMBER 1978

(...) Seit zehn Jahren lebt Brecht in Euro-
pa, heute in Siilz bei KoIn. Er nahm an ei-
ner Reihe von Aktionen teil, die er, zu-
sammen mit Filliou, definierte: «Wir
machten Spiele, erfanden und enterfan-
den Objekte, korrespondierten mit Nied-
rigen und Michtigen, tranken und rede-
ten mit unsern Nachbarn, stellten Schwe-
begedichte und Rebusse her und verkauf-
ten sie postalisch...»

George Brecht

(...) Man merkt, es ist etwas vom Geiste
Dadas, was hier regiert und was auch
manches nicht allzu neu erscheinen lésst.
Was einst schockierte, wirkt heute fast
klassisch; Gachnangs Prisentation er-
hoht diesen Eindruck, denn die Zufallsob-
jekte werden in Rhythmen und wohldo-
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sierte Ambientes gebracht, und damit
wird wiederum ein eigenes Kunstwerk ge-
schaffen. (...) Brecht allerdings dringt
sich nicht auf, er bleibt im Abseits, wie er
keine Vernissage wollte, in der Ausstel-
lung gar nicht erscheint. Der Betrachter
kann reagieren, wie er will. Er kann sich
von all diesen Dingen getestet fiihlen in ei-
ner Art von «Was fillt dir ein bei?». (...)

Annemarie Monteil, Basler Zeitung,
28. August 1978

Anselm Kiefer
7.0KTOBER - 19.NOVEMBER 1978

Bayreuth in Bildern

(...) Eine Art Bayreuthist da mit den Bil-
dern des 33jdihrigen Anselm Kiefer in
Bern eingezogen. Donnerschall und die
Weihe kolossaler Kiinstlichkeit, kiihl hal-
lender Orchesterklang und eine wahre In-
flation der Erhabenheit. Der Besucher
fasst sich an den Kragen: weil ihm diese
Bilder fast die Luft abschniiren, aber
auch, weil er geradezu schmerzlich die
steife Hemdbrust an sich vermisst.

(...) Erleichtert vom Marschgepick aus
Herkommen, Erbe, Traditionen mochte
Kiefer offenbar alles wieder neu fiir sich
entdecken: das Bild als Ort der psychi-
schen Offenlegungen, mithin die Uber-
zeugung vom dringenden offentlichen
Wert intimer Befunde, aber auch den Af-
fekt des Malens, das Beriihrtsein vom
Akt des Malens und die Publikation die-
ses Beriihrtseins und dann die Gefiihle -
die totgesagten, nicht diese kiimmerlich
minimen, verschimt sublimierten, nein,
wennschon, dennschon: die ganz grossen
Gefiihle, die jenseits von Lachen und Wei-
nen. Aber, aber, sagt das Katalogvorwort
(Theo Kneubiihler), das ist doch alles ge-
brochen. (...)

Sichtbar in der Ausstellung sind Bilder,

die aber auch exakt das meinen, was sie
demonstrieren: ungebremste Malerei, he-
raldische Malgegenstinde, eingebaut
nicht zur wie auch immer gearteten Aus-
einandersetzung, sondern als Malanlisse,
zur permanenten Selbstermunterung, ja
nicht von des Gedankens Blisse ange-
krinkelt zu werden. (...)

Hans Joachim Miiller, Die Weltwoche, Ziirich,
18. Oktober 1978

5. Berner Kunstausstellung
24.JANUAR - 18.FEBRUAR 1979

(...) Mit von der Partie sind nun Heinz
Brand, Ueli Berger, Michael Biberstein,
Rudolf Mattes, Gunter Frentzel, Res In-
gold, Samuel Nyffenegger und Vaclav Po-
zarek.

Im Team wurde die Ausstellungskonzep-
tion erarbeitet. Sieben Kiinstler wollten
im Innern arbeiten, einer im Aussen-
raum. Bei der zweiten Vorbesprechung
brachten alle Kiinstler einen Gestaltungs-
vorschlag fiir einen bestimmten Raum
mit; ohne Absprache ergab sich bei den
Saalwiinschen keine einzige Uberschnei-
dung. Harmonisch war die Ausgangslage,
harmonisch verlief die Vorbereitung, har-
monisch zeigt sich das Resultat. (...)

Peter Killer, Tages-Anzeiger, Ziirich,
31.Januar 1979

Bilder einer Ausstellung
7.MARZ - 8. APRIL 1979

«Bilder einer Ausstellung» ist der wenig
sagende Titel einer Schau, mit der die
Kunsthalle Bern dem 100jéhrigen Berner
Kunstmuseum die schuldige Referenz er-
weist. ..

Indem Gachnang den Spitzenwerken aus
dem Besitz des Berner Kunstmuseums
Schopfungen gegeniiberstellt, die im Lau-

fe der vergangenen fiinf Jahre aus Aus-
stellungen der Berner Kunsthalle fiir pri-
vate oder 6ffentliche Sammlungen erwor-
ben worden sind, lost er vielfiltige
Denkanstdsse aus. So erweist es sich et-
wa, dass die Arbeiten eines Baselitz, Lii-
pertz oder Penck in ihrer malerischen
Qualitit dem provozierenden Vergleich
mit Picassos «Femme assise» aus dem
Jahr 1922 durchaus standhalten. (...)

Bedenkt man, wie preiswert bedeutende
Kunstwerke in den Ausstellungen der
Berner Kunsthalle zu haben waren, so

wird die gegenwirtige Ausstellung zu ei-
ner Demonstration der verpassten Gele-
genheiten. Die Versdumnisse liegen frei-
lich nicht nur auf der Seite des Berner
Kunstmuseums. Das kiirzlich vom Kunst-
museum erworbene monumentale Ge-
milde «Patti Smith 2» von Franz Gertsch
bringt dem Kunstfreund zum Bewusst-
sein, dass die Kunsthalle Bern ihrem Pu-
blikum eine ernsthafte Information zum
Thema Hyper-Realismus schuldig geblie-
ben ist.

Peter Bohm, Berner Zeitung, 10. Miirz 1979

Ausstellung Per Kirkeby

Per Kirkeby
27.APRIL - 4.JUNI 1979

(...) Kirkeby sammelt und sucht Bilder
(in Form von Malereien, Zeichnungen,
Fotos, Filmen, Objekten, Texten). Fiir
ihn ist das Bild ein Ding, das wie alle ande-
ren Dinge Einheiten sind, die fiir sich be-
stehen — das ist die Welt. Was untersucht

er durch, mit, an seinen Bildern? Um es
moglichst allgemein zu sagen: Kirkeby un-
tersucht, wie Bilder entstehen, und das
heisst, wie Bilder zu anderen Bildern in
Beziehung stehen — das ist die Wirklich-
keit. Kirkeby schrieb: Die Welt ist nicht
«die Wirklichkeit». (...)

Theo Kneubiihler, Katalog zur Ausstellung
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Rémy Zaugg
Réflexion 1977
16.JUNI - 29.JULI 1979

(...) Man tritt in die Ausstellung von
Rémy Zaugg und sicht «nur» weisse, fast
weisse, leicht gekornte gerahmte Flichen
aus Papier oder aufgespannter Lein-
wand. Aus nichster Nihe sieht man aus
einigen von ihnen prizis ausgetragene
Begriffe hervortreten: peinture, image,
présentation-représentation (Darbietung-
Darstellung). Bilder, die sich als Bilder de-
finieren, als gemalte, gezeichnete, vorge-
stellte Bilder. Wo bleibt dabei die Male-
rei? Fast nirgends. Die kennzeichnende
Bezeichnung ersetzt das Bild (fast). Es ist
ein Seiltinzerakt zwischen Sinnlichkeit
und Intellekt: Sinntellekt. (...)

Rémy Zaugg schafft nicht aus der Fiille
und ebensowenig aus der Leere. Er arbei-
tet im Raum zwischen Wort, Farbton und
Farbmembran, mit der Sinnlichkeit und
dem Tastsinn. Seine Bilder aber sind un-
antastbar. Wer sie dennoch betasten will,
greift zum Katalog. Die darin enthalte-
nen Skizzen und Zeichen - sie erldutern
und verweisen auf etwas und sind zu-
gleich in ihrer dokumentarischen Funk-
tion nicht mehr, als was sie sind — und die
verschiedenen Papierarten und Papierto-
ne bilden eine Parallelmanifestation zur
Ausstellung. Der Katalog geht in der Aus-
stellung auf. Und umgekehrt.

Frangois Grundbacher, Berner Zeitung,
22.Juni 1979

Skulptur

17.AUGUST - 23.SEPTEMBER 1979

(...) Mit Ausnahme der Werke von Matis-
se und Giacometti stammen die ausge-
stellten Objekte aus einer der wichtigsten
Sammlungen zeitgendssischer Kunst, der-

jenigen des Dottore Panza di Biumo aus
Mailand. (...)

Es wird der Briickenschlag zu einer Ver-
gangenheit gesucht, der auf Emotion be-
ruht und ein gewisses Mass an gesell-
schaftlichem Konsens erfordert. In die-
sem Sinn ist die Ausstellung nicht — wie
dies an der Ausstellungsvernissage ge-
sagt wurde — eine Avantgarde-Ausstel-
lung, sondern der Versuch, die ohnehin
verdichtig schnell in den Genuss des Klas-
sischen hinaufgerutschten und -gestosse-
nen amerikanischen Minimal-Kiinstler in
grossere Zusammenhiinge zu stellen, die
in einem herkdmmlichen Sinn als Kunst
bezeichnet werden. (...)

Frangois Grundbacher, Berner Zeitung,
23. August 1979

John Chamberlain
12.OKTOBER - 18. NOVEMBER 1979

Wer als sinnenfreudiger Augenmensch
von der Erwartung ausgeht, dass Kunst
etwas zum Anschauen sein sollte und
sich deshalb mit der cerebralen Kargheit
vergangener Kunsthalleausstellungen
schwer getan hat, kommt nun am Helve-
tiaplatz wieder einmal auf die Rech-
nung...

Trotz ihrer Monumentalitiit haben diese
Skulpturen etwas fast tinzerisch Leichtes
und witzig Frohliches — entstanden durch
die Luftigkeit all des von gebogenem
Blech umschlossenen Raumes und durch
ihre unbekiimmerte Buntheit, die mit
dem Zufall der vorgefundenen und zu-
sitzlich aufgespritzten Industriefarben
spielt und die doch in ihrer ausgewoge-
nen Raffinesse alles andere als zufillig
ist. So wirken sie bei aller geballten Plasti-
zitiit eigentlich wie Malereien in der drit-

«Bilder einer Ausstellung»: Gertsch, Maillol, Judd

«Skulptur»: Matisse, Giacometti, André
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ten Dimension und entsprechen damit
der zeitgendssischen Kunsttendenz, die
Kategorien aufzubrechen und die Me-
dien zu vermischen. (...)

mz. (Marie-Louise Zimmermann), Der Bund,
Bern, 17. Oktober 1979

John Chamberlain

6. Berner Kunstausstellung
18.JANUAR - 17.FEBRUAR 1980

Der Titel ist trocken: «6. Berner Kunst-
ausstellung»; die Sache nicht: wieder lisst
der Kunsthallechef Johannes Gachnang
ausgewihlte «Berner» Kiinstler in sei-
nem Haus gewiihren — in jeweils einem
Raum haben sich die Werke ( und deren
Prisentation) von Herbert Distel, Mar-
grit Jaggli, Lilly Keller, Christian Lindow,
Meret Oppenheim, Reinhard Riihlin und
Claude Sandoz zu bewiihren. Sie tun es -
manchmal mehr dank ihrer Prisentation.
(2)

j. kr, Neue Ziircher Zeitung, 1. Februar 1980

Leserbrief

Liebe Frau Zimmermann

Mit Genugtuung habe ich Thre Berichter-
stattung zur Jahresversammlung des
Kunsthallevereins gelesen und danke Ih-
nen fiir Ihre unmissverstindliche Stel-
lungnahme. Wichtig ist mir vor allem,
dass Sie erkennen und aussprechen, was

mich und andere schon lange beschiftigt:
die Existenz einer (schweigenden)
Schicht von Kunstliebhabern und Kiinst-
lern, die nicht mehr auf die Rechnung
kommen, nicht zuletzt wegen des einseiti-
gen Angebots der Kunsthalle. (...)

Die lineare Darbietung moderner Kunst
am Helvetiaplatz konnte ohne Schaden
etwas in die (existierende) Breite gehen.
(=)

Peter Stein, Leserbrief in: Der Bund, Bern,
22.November 1979

Luciano Fabro, Jannis
Kounellis, Mario Merz,
Giulio Paolini
29.FEBRUAR - 7.MARZ 1980

(...) Johannes Gachnang hat die Ausstel-
lung angekiindigt als Experiment, als
«Versuch, in der direkten Konfrontation
der Kiinstler untereinander und zwischen
den einzelnen Arbeiten die eigene Hal-
tung und eingenommene Position neu zu
definieren, um diese in der Ausstellung
zum Ausdruck zu bringen». Nun, es ist
beim Versuch geblieben, bei einem — un-
ter diesem Anspruch — missgliickten Ver-
such. Ohne den Einzelwerken etwas ab-
tun zu wollen, ist doch in keinem und zwi-
schen keinen eine direkte Konfrontation
und neue Zusammenarbeit der eingelade-
nen Kiinstler spiirbar. Eher scheint es die-
sen eigenstindigen, starken Kiinstlerper-
sonlichkeiten darum zu gehen, ihre eige-
ne Haltung und eingenommene Position
neu zu behaupten.

(...) Die Werke von Merz haben wohl die
grosste Dichte, dic stirkste Prisenz und
Ausstrahlungskraft in der Ausstellung.

()

Christoph Schenker, Flash Art, Milano,
Mirz/April 1980

Jannis Kounellis Raum in der Ausstellung «Fabro, Kounellis, Merz, Paolini»

Jan Dibbets
13.JUNI - 27.JULI 1980

(...) Aus Wissen und Raumerfahrung her-
aus vervollstindigen wir die in einer einzi-
gen Ansicht gezeigten Gegenstinde zu
Korpern, denen genaue Standorte sowie
relative und absolute Grossenmasse zuge-
ordnet werden konnen. In seinen «Kor-
rekturen der Perspektive» (1967-1969),
die zu den herausragenden Beispielen
der ersten Konzeptkunst gehoren, stort
Jan Dibbets eben diese Zuordnungsre-
geln der Wahrnehmung, indem er einen
Gegenstand im Bild erscheinen lisst, der
sich optisch nicht mehr in die abgebildete
Wirklichkeit integrieren lésst. (...)

Das Abbild der Wirklichkeit wird zum
Kunst-Bild und das Photopapier zum

zweidimensionalen Ort einer Handlung
aus Licht und Schatten, in der Realitét
nur noch fragmentarisch auftritt. (...)

Patrick Frey, Tages-Anzeiger, Ziirich, 8. Juli 1980

Jorg Immendorff
15.AUGUST - 21.SEPTEMBER 1980

(-..) Dass es zu einer Riickkehr zur Male-
rei, dass es 1978 zu der «Café Deutsch-
land»-Serie und jetzt zu deren grossarti-
ger Erweiterung gekommen ist, héngt
mit zwei Ereignissen des Jahres 76 zusam-
men: Die (zufillige) Konfrontation mit
den Bildern des offiziosen KPI-Malers
Renato Guttuso, dessen sozialistischem
Realismus Immendorff sein véllig undog-
matisches «Café Deutschland» als male-
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rische  Widersprechung entgegenhalten
wollte, und die (nicht zufdllige) Begeg-
nung mit dem in Ostdeutschland leben-
den Ralph Winkler/A.R.Penck. (...)

Die zuletzt gemalten Bilder in der Berner
Ausstellung nennt Immendorff «Nebel-
bilder», und im «Selbstbildnis» steht er so-
gar vollig allein in den Farbschlieren.
Penck, mit dem zusammen er Hand in
Hand einen dritten Weg gewagt hatte -
«unser Weg ist richtig» —, ist verschwun-
den. Die Situation ist offen und unsicher,
noch unsicherer vielleicht, seit Penck die
DDR verlassen hat («von einem Teil des
Schlotterlands in den nichsten»). (...)
Patrick Frey, Tages-Anzeiger, Ziirich,

6. September 1980

William N. Copley

4. OKTOBER - 9.NOVEMBER 1980

(...) Wenn es eine obszone Kunst gibt,
dann die, dic Copley jetzt feilhilt. Und
das nicht etwa, weil seine Bilder mit
Schlafzimmer-, Bar- und Bordell-Szenen
aufwarten. sondern weil er in diesen
Kunststiickchen auf so kriecherisch-heim-
tiickische Weise die Grenzen des noch Zu-
mutbaren und schon Anstossigen ver-
wischt, dass dem Betrachter nur noch die
Ja- oder Nein-Entscheidung bleibt. Die-
se, von Copley absichtsvoll hervorge-
lockt, trifft er aber nicht aufgrund formal-
dsthetischer Kriterien, sondern vor allem
aus Griinden der Moral, deren Verbote
durch  Grenziiberschreitungen  ebenso
briichig geworden sind wie die Ge-
schmacksnormen im Bereich der Kunst.

«Charakterlose» Vielfalt im Inhaltlichen
wie im Stilistischen kennzeichnet denn
auch Copleys kleptomane Malerei, die
alles, was ithm in der Kunst, in Zeitschrif-
ten und in der Kioskpornographie unter

die Augen gekommen ist, verarbeitet
und hemmungslos mischt.

(...) Bezeichnend ist denn auch, dass der
Rundgang in einem Séparée endet, an
dessen Wiinden sich in Spiegelglas geritz-
te Pin-up-Girls rikeln. Nach dem Aufkla-
rungsunterricht in den iibrigen Abteilun-
gen hat man sich bereits auch an diesen
Striptease gewohnt, den man jetzt ohne
Hemmungen iiber die Netzhaut gehen
lisst.

E.N., Frankfurter Allgemeine Zeitung,

8 November 1980

j\\{ﬂ N

Jean Tinguely, William N. Copley
und sein Sohn, Meret Oppenheim

(...) Fiir cine fleissig von Ausstellung zu
Ausstellung wandernde Rezensentin ist
die Berner Ausstellung erfrischend. (...)
Schonen Dank, Mister Copley.

Annemarie Monteil, Basler Zeitung,
17. Oktober 1980

7. Berner Kunstausstellung
16.JANUAR - 15.FEBRUAR 1981

(...) Die Ausstellung l6ste bereits an ih-
rer Eroffnung Begeisterung aus, ein oft
ausgesprochenes Pradikat war: «Frisch!»
Tatséchlich zeigt sich da eine eigenartige
Haltung. Die Fuhr der spiten 60er Jahre
ist vorbei, damals entstandene theoreti-
sche Fundamente, reale Forderungen
werden (zumindest teilweise) ignoriert,
vollig andere Inhalte sind bedeutungsvoll
geworden. (...)

Was an dieser Ausstellung besonders auf-
fillt, sind zuerst weniger die einzelnen
Werke als die Ausstellung selber als Re-
sultat eines solidarischen kollektiven Pro-
zesses. (...)

Gleichwohl herrscht keine formale Uber-
einstimmung vor, alle Kiinstler(innen) ar-
beiten in einer eigenen gestalterischen
Sprache. (...)

Res Ingold, Berner Zeitung, 20. Januar 1981

Gilbert & George
7.MARZ - 5. APRIL 1981

(...) Die Ausstellung hat etwas Alptraum-
haftes und zugleich etwas sehr Wirkli-
ches: eine Prisenz, der nicht zu entrinnen
ist. Auf formaler Ebene dussert sich die
unerbittliche Stimmung in den Gittern,
die die grossformatigen Skulptur-Bilder
iiberziehen. (...) Das Gitter ist gleichsam
Ausdruck der analytisch sezierenden
Komponente in der Weltsicht von Gil-
bert & George, die die anarchisch assozia-
tive Dynamik und Vehemenz der Bild-
skulpturen wie in einem Netz zusammen-
hilt und sie so vor ihrer eigenen Zersto-
rung bewahrt.

(...) Da sind die friihen Werkgruppen,
in denen Gilbert & George alle Stufen
des Alkoholismus ritualistisch durchexer-
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zieren; oder die Serie «Cherry Blossom»
(Kirschbliite), in der die Abhingigkeit
die Kiinstler wie priaparierte Insekten in
einem Gewirr von Bambusstangen erstar-
ren ldsst. Dann die Serien «Dusty Cor-
ners» (Staubige Ecken) und «Dead
Boards» (Verfaulte Bretter), die eine
trostlose Vereinsamung in diisteren, lee-
ren Riumen thematisieren. Nach diesen
Exerzitien, in denen Gilbert & George

Gilbert und George

das personliche Elend analysierten und
durch seine Ritualisierung fiir uns nach-
vollziehbar und moglicherweise heilsam
gemacht haben, dringt auch zunehmend
die Aussenwelt in die Bilder hinein. So
zeigen die Serien «Mental» und «Red
Morning» die Kiinstler, wie sie in grausa-
mer Erniichterung auf und in die Welt
schauen: eine fragmentierte, auseinander-




fallende Welt, in der Natur und Zivilisa-
tion auseinandergerissen sind. Und so
wie sie zunehmend die (Londoner) Um-
welt sprechen lassen — die Graffiti, die Ar-
beitslosen, die farbigen Einwanderer,
den Moloch Grossstadt —, so zichen sich
die Kiinstlerimmer mehr aus dem Bild zu-
riick. Sie erscheinen nur noch wie seltsa-
me Beobachter und Zeugen oder in der
Art von mittelalterlichen Stifterfiguren,
wie eine Art von guten Geistern, Ritter ei-
ner neuzeitlichen Tafelrunde vielleicht.

Max Wechsler, Vaterland, Luzern, 18. Mirz 1981

Asger Jorn in Silkeborg
Die Sammlung eines Kiinstlers

25.APRIL - 8.JUNI 1981

(...) Es ist ein eigenartiges Museum, das
Museum von Silkeborg, mit seiner Samm-
lung von (nach dem rauschenden Einzug
der amerikanischen Kiinstler in Europa
nach der Mitte der 60er Jahre) etwas in
Vergessenheit geratener Malerei, zu der
auch die Werke Jorns gehoren, neben de-
nen von Dubuffet, Alechinsky, Matta, Pi-
cabia, der abstrakt-spontanen Kunst in
Dinemark und schliesslich Arbeiten von
Wols und Pollock. (...)

Die Ausstellung in der Kunsthalle zeigt
die Sammlung eines Kiinstlers, «bei der
vor allem spezifisch kiinstlerische Pro-
blemstellungen und Interessen im Vorder-
grund stehen»: keine Bilder ersten Ran-
ges, eingetauschte oder giinstig erworbe-
ne Bilder und Graphiken herrschen vor.
«Die kleine Sammlung», schreibt Jorn
(der mit geschenkten, intimen Werken
darin vertreten ist), «ist mehr als Provoka-
tion zu betrachten denn als Ausdruck
eines Werturteils iiber das kiinstlerische
Schaffen in Didnemark.» (...)

Ein Weiteres: Mit Asger Jorn und seiner
Sammlung begegnet man cinem der

grossen Maler und Koloristen dieses Jahr-
hunderts. Nicht zufillig war es der déni-
sche Maler Kirkeby, der den Anstoss zu
dieser Ausstellung gegeben hat. (...)

Walo von Fellenberg, Die Weltkunst, Miinchen,
1. Mai 1981

Pierre Klossowski. Simulacra
20.JUNI - 2. AUGUST 1981

(...) Klossowski verharrt im Detail, er er-
forscht es in griindlicher Ausarbeitung.
Aber er ist auch nachdriicklich: Immer
wieder fihrt er fast iber die gleichen Stel-
len, er zieht die Striche nebeneinander
und iibereinander, und jeder von ihnen
macht den oder die vorhergehenden ge-
nauer. Sein gleichsam kurzsichtiges prizi-
sionsbegieriges Analysieren lisst ihn mit
Ausdauer arbeiten, um nicht zu sagen,
mit Aufsissigkeit, Dickkopfigkeit, Stur-

Pierre und Denise Klossowski

heit oder sogar mit Besessenheit, denn er
muss immer peinlich genau sein, wach-
sam und konzentriert, da jeder Strich
sichtbar bleibt. In der Durchsichtigkeit
seiner Technik ziihlt alles — eine wahrhaf-
te Obsession. (...)

Die konventionellen gestalterischen Mit-
tel, die den visuellen Gewohnheiten und
der Kultur jedes einzelnen innewohnen,
wie auch die Darstellung der Personen in

Lebensgrosse, ermoglichen die unmittel-
bare und aggressive Gegenwart der Figu-
ren. Der Betrachter wird gleichsam kor-
perlich involviert. Das Bild fordert die
korperliche Gegenwart des Zuschauers
heraus und erregt moralische Reaktio-
nen. Wenn Klossowski eine imitative
oder simulatorische Kunst anwendet, so
deshalb, weil er denkt, dies sei die einzige
Kunstform, die moralisch wirken kann.
Daher sein Bruch mit den «nicht-figurati-
ven» Tendenzen der Kunst des 20.Jahr-
hunderts; und daher auch seine Bildkon-
zeption, die, wenn ich so sagen darf, von
den «Hinterbacken» in den Bildern In-
gres’ herriihrt — im Gegensatz zur vorherr-
schenden Konzeption des gegenwirtigen
Jahrhunderts, die sich, wenn man von
den Surrealisten absieht, mehr von den
«Apfeln» Cézannes herleitet. (...)

Rémy Zaugg, Basler Zeitung, 20.Juni 1981

A. R. Penck
15.AUGUST - 27.SEPTEMBER 1981

(...) Das neue Konzept heisst «Standart-
West» und lisst sich als visuelle Bewiilti-
gung der Emigrationssituation verste-
hen, zu der der Kiinstler Ralf Winkler ge-
zwungen worden ist. Aber nicht nur die
personliche Situation will bewiiltigt sein,
gleichzeitig soll auch am Problem des Bil-
des weitergearbeitet und der mogliche
Fortschritt in der Malerei angestrebt wer-
den. Eine weitere Stufe der Komplexitit
erreicht die Ausstellung noch dadurch,
dass sie sich explizit auf <PENCK MAL
TM» bezieht, eine Ausstellung aus dem
Jahre 1975 also. Wie damals, hat Penck
auch diesmal fiinf thematische Gruppen
fiir die Rdume der Kunsthalle konzi-
piert...

Im Gegensatzzur Heftigkeitder «Frauen»-
Bilder wirken die «Minner»-Bilder gera-
dezu sanft: Die iiblen Minnerrituale der

Macht sind in ein Ornament gebannt.
(...) Damit werden die Schrecken der
Minnerwelt nicht etwa verniedlicht oder
verharmlost, sondern in ihrer Lécherlich-
keit dem «Standart» einer anderen Be-
wusstseinsstufe zugewiesen.

Die «Minner»-Bilder im grossen Saal der
Kunsthalle werden flankiert von der
«Welt des Adlers» und «T», wobei insbe-
sondere die «Welt des Adlers» als direkte-
ste thematische und formale Beziehung
zur fritheren Penck-Ausstellung er-
scheint. (...)

Das Konzept «Standart-West» setzt sich
mit der «aktuellen Konfusion» auseinan-
der. Es ist — so paradox das auch klingen
mag — ein «Standart ... zwischen noch
und noch nicht»; ein «Standart», der sich
von den «Ménnern» auf die «Frauen» hin-
zu bewegt und dort moglicherweise einen
Durchblick zu neuen Ufern finden kann.

Max Wechsler, Vaterland, Luzern,
29. August 1981

(...) «Der Osten hat mich ausgespuckt,
der Westen hat mich noch nicht gefres-
sen.» So unrecht hat er nicht, denn nicht
wenige Leute hielten sich die Ohren zu
oder verliessen sogar eilig den Raum, als
Penck die Kunsthalle-Ausstellung (seine
bisher grosste Schau seit der Ausbiirge-
rung) mit einer faszinierenden Kostpro-
be seines archaischen Free-Jazz eroffne-
te. Penck am Fliigel wurde begleitet von
zwei Virtuosen, bei denen sich Saxophon
und Kontrabass in wahrhaft beunruhigen-
de Klang- bzw. Gerduschmaschinen ver-
wandelten. Die schockartigen Krifte, die
der Musiker Penck freisetzt, gleichen den
Axthieben, mit denen der Plastiker oder
eben der Bild-Hauer Penck seine Holz-
klotze zu Gestalten zurechthackt. Eine
von ihnen ist in Bern ausgestellt.

Patrick Frey, Tages-Anzeiger, Ziirich,
18. September 1981
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8. Berner Kunstausstellung
16.OKTOBER - 15.NOVEMBER 1981

Nach der offenen kiinstlerischen Ausein-
andersetzung bei der vorangegangenen
Berner Kunstausstellung wurde diesmal
von den beteiligten Kiinstlern Althaus,
Boniger, Fedier, Kocher, Erika Pedretti,
Schropp, Seethaler und Stooss eindeutig
bevorzugt, den geschlossenen Werkaus-
schnitt im gegebenen Raum zu prisentie-

Marcel Broodthaers, «Entrée de I'exposition»

Marcel Broodthaers
30.JANUAR - 14. MARZ 1982

Mit einer Marcel-Broodthaers-Retro-
spektive verabschiedet sich der Leiter
der Kunsthalle Bern

Wihrend andere an dem erweiterten
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ren, eine Moglichkeit, die dem Einzelnen
erlaubte, «seinen» Raum zu suchen und
zu schaffen. (...)

Es bleibt zu hoffen, dass die Verantwortli-
chen Kraft und Mut finden, die seit 1974
regelmissig durchgefiihrte Ausstellung
stets mit neuen Impulsen zu versehen
und nicht zur «Institution» gerinnen zu
lassen.

Johannes Gachnang, Jahresbericht 1981/1982

Kunstbegriff gearbeitet haben. hat Mar-
cel Broodthaers einige wesentliche Hin-
weise dafiir gegeben, dass die Wirkung
von Kunst ohnehin von einem erweiter-
ten Resonanzraum abhiingt. Er hat mit
Bildern, mit realen Metaphern gearbei-
tet. Er hat mit Gegenstinden und Réu-
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men Ausstellungen inszeniert, deren
Doppelbodigkeit auffiel und die Phanta-
sie in Gang setzte. Er hat heilsame De-
konstruktion betrieben, indem er den Fin-
ger auf die unerkannte Entzweiung der
Sache und ihrer Bedingungen legte. In-
dem er zeigte, dass die Kunstsache ihren
einzigen, letzten ungreifbaren Ort in der
poetischen Wahrnehmung haben kann -
der Rest ist Requisit. (...)

Die Ausstellung in der Kunsthalle Bern
bietet sich als runde, wohlgeformte Hom-
mage an. (...)

Die Berner Ausstellung ist cine Komposi-
tion fiir die sicben Sile der Kunsthalle,
mit sieben Anlidssen, sich mit Brood-
thaers zu beschiftigen. Auf das Palmen-
Entrée folgt «Salle Blanche» von 1975
(...). Weitere Themen sind Mallarm¢
(Saal III), der Malerei (Saal IV), einer re-
trospektiven Zusammenstellung (1964-
1972) aus der Zeit des Museums (Saal V)
gewidmet. «Salle Outremer» (Saal VI)
konzentriert sich auf die «imaginire Rei-
se»; Broodthaers’ Film iiber Baudelaire
wird hier in Erinnerung gerufen. Mit
«Salle Noire», dem Projektionsraum, fin-
det die Ausstellung thren Abschluss.

Mit dieser Ausstellung eines Aussensci-
ters mitten aus der Kunstszene verab-
schiedet sich Johannes Gachnang von der
Berner Kunsthalle. (...) Gachnang hat es
verstanden, die Avantgarde-Kontinuitit
dieser  Ausstellungsstiitte
und zugleich sein engeres, «deutsches»
Programm vorzufithren. (...) Immer wa-
ren die Ausstellungen sorgfiltigst und
mit Wiirde in Szene gesetzt. Mit dem
Nachfolger, dem Elsisser Jean-Hubert
Martin, der vom Centre Pompidou
kommt, wollen die Berner weiterhin «im
Schnittpunkt curopiischer Kulturkreise»
bleiben.

Laszlo Glozer, Stiddeutsche Zeitung, Stutigart,
6./7. Mirz 1982

fortzusetzen
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Mise en scéne, 1974-82:
Johannes Gachnang
3.APRIL - 16.MAI 1982

(...) «Le radeau de la méduse», so hiess
das Programm von Johannes Gachnang,
das er nun erfiillt zu haben glaubt. (...)
«Mise en scéne» gibt weiterhin die Mog-
lichkeit, nochmals einen Kontrollblick
auf das Floss der Medusa zu werfen, vor
der Ausfahrt des Johannes Gachnang zu
ncuen Ufern Stichproben zu nehmen,
wie es die Zollner an der Grenze zu tun
pflegen.

(...) Der Eroffnungsabend indessen war
fiir tiefsinnige Vergleiche weniger geeig-
net. Dafiir rissen Penck und Kowald mit
threm Free Jazz das Publikum mit, ehe
sic der Musikgesellschaft von Schiipfen
Platz machten, die dem abtretenden
Kunsthalledirektor den Marsch blies, bis
sich hinter ihm die schwere Tiire schloss.
Feuerwerke gaben am  franzosischen
Hofe Empfingen und Abschieden ein
festliches Gepriige, wieso sollte Johannes
Gachnang, dessen Nachfolger erst noch
aus der franzosischen Kapitale kommt,
fiir sich nicht ein Gleiches tun? (...)

Dass in den grossen Abschied des Johan-
nes Gachnang ausser Programm der
Chor der Bewegten mit der Ode «AJZ
subito» einstimmte, fithrte die Anwesen-
den aus Sternentriumen auf den Boden
der Wirklichkeit und in die Gegenwart, in
Berns Gegenwart zuriick.

fz. (Fred Zaugg), Der Bund, Bern,

26. April 1982

(...) Gachnangs Scheu gegeniiber dem
Kunstwerk und seine Veranwortung ge-
geniiber dem Kunstwerk, dem Kiinstler,
dem Muscum und an letzter Stelle dem
Besucher fithrte zu Ausstellungen, fiir
die u.a. folgende Charakteristika gelten:

Eine eng limitierte Vorauswahl von
Kiinstlern, die er als exemplarisch fiir die
heutige Situation erkennt, schafft und
zeigt exemplarische Werke. Im Idealfall
«spezielle Werke fiir den gegebenen und
bekannten Rahmen», verwirklicht mit
der Ausstellung von Judd. Dass solche
«Herausforderungen» nicht eingelost
werden konnten, fiihrte zur Katastrophe
wie im Fall von A.Kiefer.

Die Auswahl beriicksichtigte — ausgenom-
men ist Richard Long, der zur Zeit seiner
Berner Ausstellung 32 Jahre alt war, und
der damals 33jdhrige Kiefer — somit
fast alles Kiinstler, die zur Zeit ihrer Aus-
stellung mindestens 35 Jahre alt waren
und die auf eine zehn- bis fiinfzehnjéhri-
ge Ausstellungstitigkeit hinweisen konn-
ten.

Die Reihe von Einzelausstellungen ist
identisch mit den Glaubenssidtzen von
Gachnangs Dogma.

Gachnangs Kult an und in der Kunsthal-
le, die er als Idealarchitektur erkannte,
steigerte sich im Verlauf der Jahre zum
«Culte d’étre supréme», den er als Tem-
peldiener und spiter als Hohepriester ze-
lebrierte. Die hochste Steigerungsform —
die Kunsthalle als nur dem Oberpriester
zugingliches Allerheiligstes — ist uns Ber-
nern und dem weiteren internationalen
Publikum durch Gachnangs Riicktritt
vorenthalten worden.

Dieser Dienst an der Kunst wurde zum
Kunstwerk, die Ausstellungsreihe zum
Gesamtkunstwerk, wozu Scharoun den
Grundstein und Broodthaers den Schluss-
stein abgaben. Die Wiirde des Kunst-
werks entsprach der Weihe des Hauses,
und umgekehrt bewirkte die Weihe des
Hauses die Wiirde des Kunstwerks. (Ex-
tremfall: James Lee Byars’ Performance
of Great; James Lee Byars’ vergoldete
Dachspitze der Kunsthalle Bern.)

Der Ausstellung als Kunstwerk mussten

alle Storfaktoren geopfert werden, das
heisst Zeitabschnitte im Werk eines
Kiinstlers, die der Idee von «perfekt» wi-
dersprachen, wurden fallengelassen: Stan-
ley Brouwn 1965-1970. Arnulf Rainers
Tachistisches aus den fiinfziger Jahren.
(--.) Zudem: Gachnangs Tatigkeit als
Herausgeber von begleitenden Publika-
tionen ist unvergleichlich und wird wohl
kaum eine Nachfolge finden, weder im
bernischen noch im internationalen Rah-
men. (...)

Toni Gerber, Berner Zeitung, 1. Mai 1982

Am Ende der sechziger Jahre sollte das
vertraute Bild von «moderner» Kunst ein
weiteres Mal in Frage gestellt werden,
einerseits wie angedeutet durch die Ar-
beiten der angelsdchsischen Kiinstler der
Minimal-und Conceptual-Art, zum ande-
ren durch die neue Form der Prisenta-
tion dieser Arbeiten in den Rédumen der
Kunst. In den darauffolgenden Jahren
verwandelten die Kiinstler die Riume,
z.B. die Kunsthalle Bern, zu Werkstitten
ihrer Anliegen. Die eigentliche Arbeit
entstand in den Ausstellungsrdumen un-
ter Nutzung der gegebenen Architektur,
aber auch der Geschichte der Institution,
und nicht mehr linger im Atelier. (...)

Aber auch die von Kritikern mit Blick auf
die jiingsten Entwicklungen oft als «ana-
chronistisch» eingestuften Maler beob-
achteten diese Setzungen und suchten,
der entstandenen Situation folgend, nach
kiinstlerischen Antworten. (...) Aus der
Distanz die Sache betrachtet, standen
sich damals zwei unterschiedliche euro-
pédische  Geisteshaltungen gegeniiber,
gleichzeitig sahen sich beide bedringt
von den «Siegern» aus der Neuen Welt,
den Amerikanern. Diese versuchten mit
ihrem «way of life» im Zeichen von Frei-
heit und Fortschritt und einer Stilrich-
tung wie der Pop Art das moderne Bild,
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und damit auch den Alltag zwischen Lis-
sabon und Budapest zu bestimmen. (...)
Mich selber faszinierte dabei der Um-
stand, dass in jenen Jahren in der Welt
der Kunst Gegensitze wie Widerspriiche
zwischen dem cartesianischen und appol-
linischen Prinzip von den Kiinstlern als
Reibung verstanden wurden. (...)

Johannes Gachnang, «Upside down», in: Die
Marginalie 2, Hauszeitschrift der Stimpfli +Cie
AG, Bern, Juni 1992

Jean-Hubert Martin wird Nach-
JSolger von Johannes Gachnang
als Leiter der Kunsthalle

An seiner Sitzung vom 25.September
1981 hat der Vorstand des Kunsthallever-
eins Herrn Jean-Hubert Martin, lic. phil.,
Leiter der Abteilung fiir zeitgenossische
Kunst am Centre Georges Pompidou in
Paris, auf den 1.April 1982 einstimmig
zum Direktor der Kunsthalle gewihlt.
(...)

Jean-Hubert Martin, 1944 in Strasbourg
im Elsass geboren, hat als Kunsthistori-
ker an der Sorbonne abgeschlossen und
befasste sich nach Titigkeiten am Louvre
und am Musée national d’art moderne
seit 1976 mit zeitgendssischer Kunst am
Centre Georges Pompidou in Paris. Als
Mitarbeiter von Pontus Hultén war er un-
ter anderem verantwortlich fiir die Aus-
stellungen Paris-Berlin und Paris-Mos-
cou. Reiche Erfahrungen sammelte er in
Jurien, wihrend ausgedehnten Reisen
und Vortragstitigkeiten sowie mit vielen
Publikationen. An einer interessanten
Fiihrung durch die gegenwiirtige Ausstel-
lung in der Kunsthalle (A.R.Penck) — in
deutscher Sprache - iiberzeugte er den
Vorstand von seiner Vielseitigkeit und
Eignung fiir den Berner Posten. (...)

Pressemitteilung des Vorstands,
27.September 1981
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Jean-Hubert Martin: (...) Ich will einige
noch wenig bekannte Franzosen ausstel-
len, damit man sich tiberhaupt ein Urteil
iiber sie bilden kann. (...)

Frangois Grundbacher: Wo steht die
Kunst 1981?

Jean-Hubert Martin: Zum Gliick fragen
Sie mich nicht, was uns bevorsteht... Al-
so, ich finde es alles in allem recht gut.
Einerseits gibt es, wie Sie das bereits ange-
tont haben, diese «Nationalmannschaf-
ten», Deutsche und Italiener, anderseits
gibt es eine unbestreitbare Riickkehr zu
traditionelleren Kunstformen und zur fi-
gurativen Malerei. Vielleicht hiingt das
damit zusammen, dass die kiinstlerische
Titigkeit eine Art Pendel ist. (...)
Frangois Grundbacher: Sie scheinen vor
dem massiven Wiederaufkommen der
Malerei etwas misstrauisch zu sein.

Jean-Hubert Martin

Jean-Hubert Martin: Es ist ein sehr eigen-
artiges Phiinomen und eine recht bizarre
Denkweise. Nie hat man gesagt, die Lite-
ratur miisse sterben, das Theater sei am
Ende oder man solle keine Musik mehr
machen. Seit bald einem halben Jahrhun-
dert aber erklirt man periodisch immer
wieder die Maleret fiir tot.

Frangois Grundbacher: Aus Ihren Ant-
worten schliesse ich, dass die Konzept-
Kunst und was aus ihr geworden ist, fiir
Sie von grosster Bedeutung ist.
Jean-Hubert Martin: Ja, meiner Meinung
nach war es in der Entwicklung der Kunst
seit dem Krieg eine der wichtigsten Etap-
pen. Heute wird das andere Formen an-
nehmen. Man sollte sich nicht auf eine
Terminologie fixieren. Die Bewegung als
solche gibt es vielleicht nicht mehr, dafiir
aber einige Individuen, die nun die kiinst-
lerische Reife erlangt haben. Es liegt mir
viel daran, einige von ihnen, die sehr ra-
dikale Ideen hatten oder immer noch
haben, in ihrer neuen Entwicklung zu
zeigen.

Jean-Hubert Martin im Gesprich mit Frangois
Grundbacher, Berner Zeitung, 10. Oktober 1981

Bill Woodrow, Ausstellung «Legons de choses»

Lecons de choses
9.JUNI - 25.JULI 1982

(...) Cest donc a juste titre que Jean-Hu-
bert Martin réunit a la Kunsthalle de
Berne: Cragg, Friedmann, Gherban, La-
vier, Saytour, Vilmouth et Woodrow,
pour qui les choses, comme dans les ma-
nuels de notre enfance, font a elles seules
lecon, lecture. Et de garder ce «sentiment
de I'opacité du monde» que peu ou prou,
les artistes du mouvement moderne en-
tendaient soumettre a un ordre transpa-
rent, que celui-ci fut affecté au geste d’ap-
propriation, unique et péremptoire, ou
aux composantes de l’objet lui-méme,
qu’on «déposait». (...)

Xavier Girard, Art Press, Paris, Oktober 1982
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Mit «Legons de choses» ist Jean-Hubert
Martins erste, sehr iiberzeugend geratene
Ausstellung iiberschrieben: Das klingt zu-
nichst nach Schulunterricht, und zu ler-
nen gibt es einiges, allerdings auf lustvol-
le, lichelnde Weise. Damit ist Gachnangs
Musentempel wieder etwas niher zu den
Dingen und hoffentlich auch zu den Leu-
ten geriickt. (...)

Peter Schoni, Berner Zeitung, 12. Juni 1982

Christian Lindow
Jean-Luc Poivret

11.AUGUST - 26.SEPTEMBER 1982

(...) Es fillt auf, dass das jeweilige Sujet
in den Bildern Lindows (Blume, Gesicht,
Topf, Berg, Strandhotel) wie in Auflo-
sung begriffen ist oder aber bereits von
der Auflosung zuriickkehrt. Es geht ja
nicht mehr um das Problem der Abstrak-
tion. Das Sujet — und davon untrennbar
das Bild - entscheidet sich einmal im Her-
gang des Malens, durch die Stimmigkeit
im technischen Ablauf — das Format, die
Farbe, den Pinsel, das Tempo. Zum an-
dern spiirt man deutlich, dass das Bild,
die Bildlosung als Ganzes schon in der
Vorstellung Lindows vorhanden war; das
Ergebnis muss sich damit decken. Das
Bild spiegelt den Hergang. Viel spiter
entscheidet sich oft, welches das Bild ist.
Alles geschicht auf der Suche nach einem
Bild. (...)

Marie-Louise Flammersfeld, DU,
September 1982

(...) Die Malerei Poivrets hat einen eigen-
tiimlichen Charme, dem man sich schwer
entzichen kann. Sie verwohnt das Auge
des Betrachters nicht allein mit ihren
wilden und unmdoglichen Farbkombina-
tionen in allen Regenbogenfarben, son-
dern auch durch den verspielten Umgang

mit den Flugzeugkonstruktionen. (...)
Mit Hilfe des Vehikels Flugzeug jubelt er
dem Publikum fast unbemerkt seine we-
nig konformen Malvorstellungen unter.
(...) Die Leinwand hat sich den Umriss-
formen des Gegenstandes angepasst, sie
sind sein Echo. Poivret hat auf eine iiber-
zeugende Weise den Ausbruch aus dem
gewohnten Bildrechteck geschafft. (...)

beb. (Kurt Beck), Der Bund, Bern,
18. August 1982

Christian Lindow (links) und Werner Schmied

9. Berner Kunstausstellung
Biss und Kuss

8.OKTOBER - 14. NOVEMBER 1982

(...) I morso e il bacio, simboli di odio e
amore e della loro inscindibile e parados-
sale unione - una frase di Boris Vian.
«Fais moi mal, chérie» apre infatti il cata-
logo; ma come non pensare immediata-
mente ai famosi versi di Catullo? «Odio e
amo: perché? tu forse domandi. Non so,
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ma so che & cosi, e ne sono torturato»
(Carmina, LXXXYV, 1-2) -, sono dunque
il filo conduttore e la chiave di lettura del-
I'intera esposizione. (...)

II contributo di Ilona Ruegg, presente
con una serie di schizzi e la struttura ae-
rea «Achsial» sogni di incontri-scontri di
due esseri, i giochi verbali di Maja
Beutler ed infine la struttura di Heidi
Reich concludono un’esposizione dagli
esiti spesso discutibili ma, tutto sommato,
coraggiosa testimonianza dell’inesauribi-
le ricerca di nuovi mezzi espressivi.

Nicoletta Locarnini, Corriere del Ticino,
Lugano, 27. Oktober 1982

Weihnachtsausstellung
1982/83

4. DEZEMBER 1982 - 9.JANUAR 1983

(...) Es war der ausdriickliche Wunsch
des Kunsthalleleiters, der die Idee durch-
gesetzt hat, dass kein einziger Beitrag zu-
riickgewiesen werden sollte. (...)
Unbesehen davon, ob der Autor des Wer-
kes arrivierter Kiinstler (Brignoni, Op-
penheim, Brand, Werro, Raetz und etli-
che andere) oder ein bis anhin unbeachte-
ter Nobody der Kunstszene war, ob Aqua-
rell auf Acrylgemilde folgte oder grosse
Formate neben kleinen zu héngen ka-
men, alles wurde den Nummern nach pla-
ziert. Gleichheit und Gerechtigkeit fiir al-
le. Der Zufall fiihrte Ausstellungsregie.
(...)

Bemerkenswert am diesjihrigen Quer-
schnitt durch das aktuelle bernische
Kunstschaffen ist (...), dass die Berner
Kunstszene in ihrer Gesamtheit sehr be-
hibig, bedichtig und der Tradition ver-
pflichtet ist. Zahm, mit einigen Ausnah-
men.

beb. (Kurt Beck), Der Bund, Bern,
6. Dezember 1982




Tabu-Dada: Jean Crotti und
Suzanne Duchamp, Yo Sermayer
22.JANUAR - 27.FEBRUAR 1983

(...) Es ist schade, dass dic Ausstellung
nur zu einem Anhiingsel des Katalogs ge-
worden ist, denn das darin aufgearbeitete
Material hiitte eine Schau moglich ge-
macht, die neben der willkommenen Ge-
legenheit, das selten gezeigte «Dada»-
Werk unseres Landsmannes Crotti und
der Suzanne Duchamp zu betrachten,
auch einige neue Erkenntnisse zum Da-
daismus, gerade iiber diese zentralen
Randfiguren, gebracht hiitte.

Nichts erfihrt man in der Ausstellung
auch iiber die Malerin Yo Sermayer, de-
ren gemalte Stithle das Untergeschoss
der Kunsthalle belegen. (...)

Das Kabinett mit Bildern und Zeichnun-
gen Paul Klees aus den Jahren 1915 bis
1922 ist soweit schon, doch weiss man
nicht so recht, ob es ein Kontrapunkt zu
Crotti-Duchamp sein soll oder ein Entge-
genkommen an das wegen Umbaus ge-
schlossene Kunstmuseum. Wie auch im-
mer: der geistige Aufwand, der fiir diese
Ausstellungen betricben wurde, steht in
keinem Verhiiltnis zum Ereignis selbst,
das den uneingeweihten Besucher ratlos
macht, das heisst: unproduktiv verunsi-
chert.

Max Wechsler, Vaterland, Luzern, 2. Febr. 1983

Dan Graham
12.MARZ - 17. APRIL 1983

(...) Dan Graham hat in der Kunsthalle
Bern vier verschiedene und sich gegensei-
tig ergiinzende Werkgruppen ausgestellt.
Fiir die Auffiihrung von Glenn Branca
wurde der grosse Mittelsaal zu einer Art
Konzertpavillon umgestaltet. Die Haupt-
blickrichtung der Musiker und des Publi-
kums ist auf einen grossen Spicgel hin

orientiert, der iiber die ganze Stirnwand
geht, so dass sie sich gegenseitig nicht di-
rekt, sondern indirekt in einem Spiegel
wahrnechmen, der den Saal, das Publikum
und die Musiker als ganzes Bild reflek-
tiert. Durch diesen Spiegel hindurch kon-
nen sich Publikum und Musiker auch sei-
tenverkehrt und verkleinert auf einem
Monitor beobachten. (...)

In den Riumen links und rechts des Mit-
telsaals wurden zwei Pavillons als Pen-
dants aufgebaut. Beide sind in jeweils
zwei getrennt zugiingliche Riume geteilt.
Im rechten Pavillon wird das Publikum A
tiber Spicgel und Monitor zum Beobach-
ter seiner sclbst, wobei es gleichzeitig
vom Publikum im verdunkelten Raum B
durch einen Einwegspiegel beobachtet
werden kann. Im linken Pavillon sind da-
gegen beide Riume erhellt und nur durch
cine Glasscheibe getrennt, so dass das Pu-
blikum ein vielfach ineinander reflektier-
tes Bild seiner Rolle als Zuschauer und
Akteur erleben kann.

In den Pavillons sicht man Bilder aus ein-
fachen und mehrfachen Spiegelungen
und Reflexionen, wobei die korperliche
Anwesenheit des Publikums, im Unter-
schied zum Kino, im wortlichen wie meta-
phorischen Sinne mitreflektiert wird. Die
Bilder beginnen iiberhaupt erst zu existie-
ren, wenn jemand die Pavillons betritt, je-
der ist Produzent und Rezipient der ent-
stchenden Bilder zugleich. Dem Publi-
kum wird auf diese Weise keine abstrakte
Identifikation verkauft wie in Werbung
oder Kino, sondern es sieht sich selbst als
aktiven wie passiven Teil cines Bildsy-
stems. Dan Graham rekonstruiert auf die-
se Weise, iihnlich wie Godard in seinen Vi-
deoserien, die seit dem 19.Jahrhundert
zunchmend verlorengegangene und ne-
gierte Realitiit des Bildes. (...)

Jirg Johnen, Kunstforum International,
Oktober 1983

Ausstellung Dan Graham

Tony Cragg
30. APRIL - 5.JUNI 1983

(...) Einige seiner Werke hat man in der
Ausstellung «Lecons de choses» gesehen.
Hier geht es darum, die Vielfalt seiner Ar-
beiten, die Reichweite seiner Moglichkei-
ten und die Verschiedenheit der Wege,
die er offnet, aufzuzeigen. Denn, so
schreibt er, sein Werk besteht aus drei
Ebenen: dem Objekt, dem Material, dem
Bild. (...)

Seine Bilder richten sich nach verschiede-
nen Bereichen. Immer haben sie einen
stark symbolischen Wert. Man konnte
darin grosso-modo den sozio-politischen
Kommentar sehen, der vom Konsum
(der Fresserei) zum Krieg iiber die Em-

bleme der Macht (der politischen oder in-
dustriellen) fithrt. Und dann auch der All-
tag: die scharfe Wahrnehmung der unmit-
telbaren Umgebung, die Dreieckwirkung
von Korper, Raum und Objekten, die zu
seinen Selbstportraits fiihrt. (...)
Schliesslich bleiben noch die abstrakten
Bilder, das heisst, die regelmassigen Volu-
men, die aus ungleichartigen Elementen
entstanden. (...) Auch hier ist es der
Raum, der gliedert, der leere Zwischen-
raum, der verbindet und der eine Einheit
des Ganzen bildet. Man trifft hier auf
eine Befragung der fundamentalen Fakto-
ren von Skulptur, auf die er eine neuarti-
ge Antwort findet. (...)

Jean-Hubert Martin, Katalog zur Ausstellung
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Ausstellung Daniel Buren

Daniel Buren
18.JUNI - 7.AUGUST 1983

(...) Als Daniel Buren zur Vorbereitung
seiner Ausstellung nach Bern kam, hatte
er weder etwas im Sack noch in der Hand.
(...) Er wusste lediglich, dass er in der
Kunsthalle die Diversitit der Sile hervor-
heben wollte und deshalb fiir jeden Saal
verschiedene Arbeiten machen wollte.
Diese Haltung war fiir ihn neu, hatte er
sich doch bisher darauf beschrinkt, eine
Muscumsarbeit stets auf einer einzigen
Grundidee aufzubauen, die sich durch
das Ganze hindurchzog. (...)

In Bern erinnerte man sich an Daniel Bu-
ren im Zusammenhang mit der wegwei-
senden Ausstellung von 1969 « Wenn Atti-
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tilden Form werden». Der Kiinstler war
zwar nicht eingeladen worden. Seine ur-
spriingliche Idee, die Kunsthalle gewisser-
massen als «Squatter» zu besetzen, liess
er fallen. An ihre Stelle trat eine Aktion:
er tiberklebte withrend einer Nacht zahl-
reiche verschiedene Plakate in der gan-
zen Stadt. Taxichauffeure, die seine Wa-
gennummer aufgeschriecben hatten, ver-
zeigten ihn der Polizei, die ihn mitten in
der Nacht in seinem Hotelzimmer fest-
nahm. Man hielt ihn fiir cinen jurassi-
schen Separatisten... An diese Aktion er-
innerte denn auch die Einladungskarte.
(...) In einem der Werke dieser Ausstel-
lung iibernahm Buren die Idee der dama-
ligen Aktion. Wir hatten Streifen-Plakate
in verschiedenen Farben gedruckt. Jedes

von ihnen war so in zwei Teile zerrissen,
dass die eine Hilfte auf der Wand der
Kunsthalle, die andere auf den Werbefli-
chen der Plakatgesellschaft aufgeklebt
wurde. (...)

Jean-Hubert Martin, Jahresbericht 1983/1984

Lawrence Weiner
19. AUGUST - 16. OKTOBER 1983

(...) Mit grosser Offenheit prisentiert
Weiner in einer Art von Retrospektive
Arbeiten, die zwischen 1968 und 1983 ent-
standen sind. Und er ist dabei notwendi-
ge Risiken eingegangen, denn erstmals
hat er Werke in einer Ausstellung von
Drittpersonen ausfithren oder materiali-
sieren lassen. Seine programmatischen
Sdtze — «1. An artist may construct a
work, 2. A work may be fabricated, 3. A
work need not to be built» - zieren nicht
nur als Sprach-Kunstwerk das Entrée der
Kunsthalle, sondern sie sind auch in ihrer
Aussage eingelost. (...)

Und dennoch scheint das «traditionelle»
Kunstwerk aus Weiners Konzept nicht
ausgeschlossen zu sein, realisierte doch
ein Berner das Werk «Something old so-
mething new something borrowed some-
thing blue» als eine Skulptur von Yves
Klein - eine mit IKB eingefirbte Repro-
duktion einer antiken Venus. Dieses pro-
minente und mehrfache objet trouvé ist
nicht nur eine sehr extravagante Interpre-
tation, es zeigt auch die Grenzen des
Spiels auf. Denn durch seine eigene Ge-
schichte, seinen eigenen Text interferiert
es mit Weiners Text — es weist als Kunst-
werk tiber sich hinaus, ist nicht nur Mate-
rie, sondern auch Idee. Doch bei Weiner
gehtes in erster Linie nicht um Ideen, son-
dern um elementare Erfahrungen iiber
die Sprache und die Dinge; er betreibt
eine empirische und praktische Wissen-

schaft, die jenseits aller Spekulation ein
bisschen Vertrautheit mit der Welt schafft.

Max Wechsler, Artefactum, Antwerpen,
Dezember 1983/]Januar 1984

...eines Konzeptes von Lawrence Weiner

Wie sich die beiden angeblichen Kunsthi-
storiker und Kunstexperten Urs Dicker-
hof und Sandor Kuthy abschitzig iiber
die Strassenmalerei in Bern dussern (BZ
vom 14.9.), grenzt an den totalen Kunst-
unverstand.

Wenn aber ein amerikanischer Mdchte-
gern-Kiinstler an seiner «Kunstausstel-
lung» einen Becher Meerwasser verschiit-
tet (besser: verschiitten ldsst), mit einer
Schrotflinte in eine Wand schiessen lisst
oder einen Kalkstein in Packpapier ein-
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wickeln ldsst (Artikel letzthin in der
BZ), so schreien diese beiden Herren
«Hurra!».

Kunst hat etwas mit Konnen zu tun, licbe
«Kunstverstindige». Lassen Sie mal die-
sen amerikanischen Meerwasser-Heini

ein nur dhnlich perfektes Bild auf Berns
Trottoire malen, Sie werden sofort fest-
stellen, wer was kann und wer nicht.
Thomas Welti, Ostermundigen

Leserbrief, Berner Zeitung, 17. September 1983

Harald Klingelholler, Ausstellung «Konstruierte Ortes

Konstruierte Orte
6xD +1xNY

29.0KTOBER - 27.NOVEMBER 1983

(...) Jean-Hubert Martin: Wichtig ist mir
der Geist dieser Gruppe, nicht ¢in ge-
meinsamer Nenner. Ich finde es wichtig
zu zeigen, dass es in Deutschland noch ct-
was anderes gibt als dic wilde Malcrel.
Diese Kiinstler versuchen alle, ein neues
Verhiltnis zur Gesellschaft zu schaffen
und dem Image vom romantischen Kiinst-
ler zu entrinnen, in dem man sie gefangen-

halten mochte. Sie driicken nicht ihre per-
sonlichen Alptriume aus, sondern ma-
chen — wie Schiitte es nannte - Konstruk-
tive Vorschlige im Sinne angewandter
Kunst. (...)

Die Frage nach der architektonischen
Umwelt ist schr wichtig...

Jean-Hubert Martin im Gesprich mit Peter

Schoni, Wir Briickenbauer, Ziirich,
2. November 1983

(...) Nun, innerhalb der jetzt marktgingi-
gen Trends werden die sieben kaum zu

Publikumslieblingen avancieren. Dafiir
sind ihre Werke mit zu vielen optischen
Widerhaken, zu vielen Gedankenschlin-
gen versehen, zu verwirrlich zwischen Ba-
nalem und Irrealem angesiedelt. Und sie
lassen sich auch keineswegs in die heute
beliebte Kategorie von «Angst und Be-
drohung» einreihen. Aber mit dem Griff
zu einer mit Hintersinn aufgeladenen De-
korations-Ausstattung wird im grossen
Spiel der Kiinste eine vergniigliche und
anregende Gegenposition zum aktuellen,
rein subjektiven Gefiihlsiiberschwang be-
zogen.

Annemaire Monteil, Basler Zeitung,
1. November 1983

10. Berner Kunstausstellung
75 Jahre GSMB +K
19.JANUAR - 19.FEBRUAR 1984

(...) So vielfaltig die Ausdrucksformen,
die verwendeten Materialien, die Techni-
ken auch sind: Bei allen diesen Werken
wird man Aggression und Hirte fast génz-
lich vermissen — ebenso wie reine Kopfla-
stigkeit und kiihl Konstruiertes. Dafiir
fillt die liebevolle, sorgsame Gestaltung
auf, die spielerische Freiheit und Phanta-
sie.

Vor allem aber beriihrt die grosse Sensibi-
litit fiir die Natur und fiir menschliches
Leben mit seinen verborgenen, magi-
schen Wahrheiten und die Wiarme und Di-
rektheit des Dialogs mit dem Betrachter.
Jener wiederum braucht zum Erleben die-
ser «Frauenkunst» Gefiihl fiir feine Nuan-
cen und leise Tone — so wird er schliess-
lich spiiren, dass er im Grunde nichts «ty-
pisch Weiblichem», sondern ganz einfach
Kunst gewordener Menschlichkeit gegen-
iibersteht.

gbr. (Gabi Brodrecht), Der Bund, Bern,
21.Januar 1984

Bernard Borgeaud
Boyd Webb

2.MARZ - 15. APRIL 1984

Les derniers grands formats couleur de
Webb confirment une nouvelle orienta-
tion. La mise en scéne est a la fois plus so-
bre et I'image plus inquiétante. Les objets
n’ont plus cette pesanteur caractéristique
des photos antérieures; ils flottent, mi-aé-
riens mi-aquatiques dans un espace strati-
fié qui n’est plus identifiable; I'inertie que
véhicule I'image fixe demeure cependant
le theme majeur de ces photos.

Quant aux immenses compositions mu-
rales de Bernard Borgeaud, elles fonc-
tionnent selon un principe fondamental
qui est l'insertion de I'image dans l'es-
pace. Chaque installation est une articula-
tion de photos-éléments noirs et blancs,
directement posés sur le mur. Cette com-
plicité du support et de I'image fait ainsi
reculer les limites figurées de I’ceuvre aux
limites réelles du lieu. (...)

Annick Liot, Art Press, Paris, Mai 1984

Bertrand Lavier
27.APRIL - 3.JUNI 1984

Une présentation qui pése comme I’occa-
sion la plus propice d’authentifier une
«ceuvre», d’en saisir 1'épaisseur, d’en re-
connaitre l'effet perturbateur. Chaque
nouvel élément ou choix d’accrochage in-
tervenant comme une relance pour la-
quelle Lavier trouve malheureusement
aujourd’hui trop peu de partenaires au-
tres que lui-méme... La Kunsthalle de
Berne ayant mis ses sept salles a sa dispo-
sition, Lavier peut laisser libre cours a
son talent de metteur en scene: agengant
méme une salle ol surgissent de 'ombre
des ceuvres a «éclairage intégré» (Picture
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light, Golden Brot, Peinture et cinéma);

poussant l'audace jusqu’a abandonner a
d’autres le soin d’occuper le cceur du mu-
s¢e, puisqu'il assume le role de commis-
saire d’exposition pour requérir les pein-
tres Martin, d’Agnés & Suzanne, en vue
de brosser une histoire de I'art en raccour-
i fulgurant depuis Charles Martin (au-
teur au début du XVII* d'un somptueux
«Portrait de Marie de Medicis et de Louis
XIII enfant») jusqu'a Frangois Martin ou
Michael Craig-Martin. Un récit gringant
ou les auteurs homonymes entament, par
tableaux interposés, sur les cimaises de la
salle. une suite de conversations «dépla-
céess

Xavier Douroux, Franck Gauthérot, Artistes,
Revue d'Art Contemporain, N* 20, 1984

Hertrand Lavier,
Nu-Swaft, 1982

Braco Dimitrijevié

1S JUNI - 1S.AUGUST 1984

(...) Diese vergniigliche und fusserst lis-
thetische Ausstellung ist gewissermassen

der Prototyp cines «posthistorischens

Muscums. «Posthistorisch» deswegen —
so jedenfalls glaubt es der fiir die Ausstel-
lung verantwortliche Kiinstler -, weil hier
mit traditionellem Kulturgut, befreit von
seiner historischen Hypothek, neue Be-
deutungen geschaffen und Auseinander-
setzungen provoziert werden. Die zusam-
men mit dem Kolner Museum Ludwig or-
ganisierte Schau mag tiberraschen. Den-
noch aber passt sie gut in das oft bizarre,
stark von dadaistischen und konzeptuel-
len Ideen geprigte Ausstellungspro-
gramm des Kunsthalle-Leiters Jean-Hu-
bert Martin. (...)

Roman Hollenstein, Neue Ziircher Zeitung,
17. Juli 1984

Meret Oppenheim
8. SEPTEMBER - 14.OKTOBER 1984

(...) Dass Meret Oppenheim kein Idol
der Vergangenheit ist, belegt jetzt eine
Retrospektive in Bern, die umfangreich-
ste, die sic je hatte. Die helvetische Haupt-
stadt hat sich damit - endlich - zu einer
Hommage fiir eine ihrer wichtigsten
Kiinstlerinnen entschlossen. (...)

Aus dem Gesamtwerk, das rund 1200 Ar-
beiten umfasst, wurden fiir Bern etwa 200
Werke ausgewihlt. Fiir das Konzept der
Ausstellung zeichnet Meret Oppenheim
wesentlich mitverantwortlich, denn nach
ithrem Willen sollte aus dieser Retrospek-
tive cine «imaginidre Ausstellung» wer-
den. Das heisst, weniger eine auf strenge
Chronologie und Vollstindigkeit bedach-
te Bestandesaufnahme, cher ein ideales
Konzentrat oder sozusagen ein imaginé-
rer Spaziergang durch ihre langjihrige,
fast magische Kunstproduktion. (...)
Diese Vielfalt der Stile, Techniken und
Motive, die dennoch ein einheitlicher

Meret Oppenheim, Genoveva, 1971

Esprit verbindet, ist das Begeisternde am
Werk von Meret Oppenheim.

Als «Prinzip der Diskontinuitit> hat
Jean-Christophe Ammann diesen Zick-
Zack-Kurs der individuellen Imagination
einmal bezeichnet. Als unbedingtes Be-
harren auf absoluter kiinstlerischer und
personlicher Freiheit hat ihre Biographin
Bice Curiger diese Haltung charakteri-
siert. (...)

Daghild Bartels, Handelsblatt, Diisseldorf,
25. September 1984

(...) Ihr letztes grosses Werk, der Turm-
Brunnen in Bern, hat viel von sich reden
gemacht. Gewichtigeres Echo wird indes-
sen die Retrospektive im Musée d’Art

Moderne in Paris haben. Doch ist es nicht
der Ruhm, den sie sucht. Wichtiger sind
ihr die Auseinandersetzung mit und das
Verstindnis fiir die Kunst. Und wenn sie
ausserhalb davon noch ein Anliegen ver-
folgt, so das, dass der Frau — nicht nur in
der Kunst — die gleichen Chancen wie
dem Mann eingerdaumt werden.

spk., Der Unter-Emmentaler, Huttwil,
8. September 1984

Die Ausstellung Meret Oppenheim in
der Kunsthalle Bern bricht mit 13604 Be-
suchern alle Rekorde. (...)

spk. Berner Rundschau, Langenthal,
18. Oktober 1984

11. Berner Kunstausstellung
28.OKTOBER - 25.NOVEMBER 1984

(...) Direktor Jean-Hubert Martin iiber-
rumpelte die jurierende Ausstellungs-
kommission mit dem Vorschlag, als Gast
Jean Tinguely zur elften Berner Kunstaus-
stellung einzuladen, damit dieser in Bern
in einer Urauffiihrung seine neueste Ma-
schine vorstellen konnte. (...)

So steht nun das bilderspuckende kineti-
sche Objekt «Pit-Stop» nicht nur raum-
lich im Zentrum der ganzen Veranstal-
tung. (...)

Die metamechanische Leerlaufmaschine
ist, wie sich bereits an der Vernissage zeig-
te, ein Publikumsmagnet. Doch das spek-
takuldre Objekt dréngt das iibrige Aus-
stellungsgut in den Hintergrund.

Nur wenige Kiinstler konnen neben ei-
nem Tinguely bestehen. Jean-Frédéric
Schnyder gehort zu diesen. Seine 93 Ber-
ner Veduten in Ol auf kleinformatiger
Leinwand sind Stiicke bester Malerei.
Hinter der Attitiide des Sonntagsmalers,
der in wahlloser Begeisterung jedes ins
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Auge springende Objekt, und sei es noch
so trivial, wie zum Beispiel eine Tankstel-
le, im Bild festhilt, verbirgt sich ein bild-
gewaltiger Kiinstler, der sich intensiv mit
Umwelt und Alltag auseinandersetzt. Sei-
ne Bilder lohnen die Miihe einer aufmerk-

samen Betrachtung. (...)
beb. (Kurt Beck), Der Bund, Bern,
30. Oktober 1984

Jean Tinguely in der
11. Berner Kunstausstellung

Weihnachtsausstellung 1984/85
7.DEZEMBER 1984 - 6. JANUAR 1985

Die Weihnachtsausstellung der Berner
Kiinstler in der Kunsthalle, fiir die sich
niemand so recht begeistern konnte, ver-
zeichnet zum Schluss doch einen schénen
Erfolg: Zusitzlich zu den Ankiufen von
Stadt und Kanton Bern haben zwanzig
Kiinstler ein oder mehrere Werke ver-
kauft. Alle drei Bilder an zwei verschiede-
ne Sammler verkaufen konnte Jérome
Haengli, mit vierzehn Jahren der jiingste
Kiinstler, der je an einer Berner Weih-
nachtsausstellung teilnechmen konnte.
Was er mit den 470 Franken anfangen
will? Farben und Leinwand kaufen, um
sich erstmals in Olmalerei zu versuchen.
Soweit ihm die Sekundarschule Zeit da-
fiir lasst.

Berner Zeitung, 10.Januar 1985
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Robert Filliou
18. JANUAR - 17.FEBRUAR 1985

(...) Robert Filliou est I'auteur d’un cer-
tain nombre de théories entrelacées, no-
tamment de celles de la Création perma-
nente, du Principe d’équivalence et du
Principe économique poétique (le livre-
catalogue édité a I'occasion de cette expo-
sition représente un atout essentiel pour
la compréhension de son travail). L'en-
semble de son ceuvre repose sur la convic-
tion que les qualités humaines de la pen-
sée, de I'intelligence et de I'imagination
créatrice peuvent changer le monde...

En se promenant dans I'exposition, nous
découvrons la «<magie» de Robert Filliou,
capable de transfigurer le matériau le
plus humble comme un bout de bois, un
chiffon, un carton en poésie pleine d’hu-
mour.

Marika Malacorda, La Tribune de Genéve,
13. Februar 1985

Hans Haacke
I.MARZ - 31.MARZ 1985

(...) In his earlier works a dogmatic rheto-
ric often seemed to take over the picture,
but in the recent pieces here it recedes
into the background, integrating itself dis-
creetly in the pictorial discourse. The mes-
sage ends up stronger, the image more am-
biguous and rich in meaning. This seems
appropriate to the complexity of the
political and corporate relations that
Haacke explores, and it also encourages
viewers toward a more-than-superficial
interpretation. Their deciphering of the
work duplicates Haacke's analysis of the
tricky mystifications in the relationships
among art, politics, and industry and
trade. (...)

As Haacke criticizes the art-administra-
tion system which ultimately supports
him, he keeps getting into hot water.
Someone always takes offense, whether
they are his target or not. Yet he always re-

Ausstellung Hans Haacke, «Biihrlesque» (rechts)

Alles und noch viel mehr
12. APRIL - 2.JUNI 1985

(...) Die Ausstellung «Alles und noch
viel mehr» in der Kunsthalle und im
Kunstmuseum Bern, von Gerhard Jo-
hann Lischka zusammengestellt und orga-
nisiert, zeigt ein iiberraschendes Panora-
ma der Kunst in den achtziger Jahren.
Hier geht es nicht mehr darum, neue
Trends und grossartige Parolen zu artiku-
lieren; die Auswahl Lischkas konzen-
triert sich auf die Peripherie des Kunstbe-
triebs, dieser Ausstellungsmacher ist auf
Entdeckungen aus und nicht auf Revolu-
tionen. Einzelgiinger und Aussenseiter er-

veals the bitter pills sugar-coated by art.
His is a difficult but vital enterprise.

Max Wechsler, Artforum International,
New York, Sommer 1985

halten in Bern eine Chance: Dominik
Steiger aus Wien, die Polaroid-Kiinstle-
rin Toto Frima aus Amsterdam, die russi-
schen Emigranten Komar & Melamid
aus New York. (...) Wohltuend ist, dass
die Grossmeister der «heftigen» und
«postavantgardistischen» Malerei durch
Abwesenheit glinzen. (...)

Friedrich Geyrhofer, Wiener, Juni 1985

Tout Berne in Hochstimmung. Und alles
stimmte: die Perserteppiche, die Linge
der Bartheke, die Cocktailkonversation.
«Kennen Sie Lischka?» Wer staffiert
schon zwei Museen mit Schwerverstandli-
chem aus den 80er Jahren aus? Gerhard
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Johann Lischka. War auch sein Katalog

der von thm cingenchicten Ausstel

¢ mit 1008 Seiten den mersten Vernis

crn zu heavy, so0 versammelte

Ausstellung «Alles und noch wicl

» doch die Schwezer Kunstprom:

nenz recht vollstindig an ciner improv
ucrien -Meter-Bar im Hotel Schwezer

Magma, Mat J985

Sarkis
Ma mémoire est ma patrie

14 JUNI - 18. AUGUST 1985

Ist er Pirat oder Regisseur, Kapitin oder
Kinstler? Von allem steckt etwas in Sar-
kis Zubunyan. 1938 in Istanbul geboren,
Armenicer, lernte er frith Krieg und Ge-
walt kennen. Seit rund 20 Jahren lebt er
in Pans. Seine Arbeiten haben stets ir-
gendwie mit Erinnerungen an die Kind-
heit zu tun. «Mein Gedichtnis ist meine
Heimats heisst ein Motto von ihm. Man
konnte an Proust denken. Aber Sarkis®
Verfremdungsstrategien haben eher mit
rwer anderen Franzosen zu tun, mit
George Brecht und Robert Filliou. (...)
Trotzdem: das Intime, Originelle, Subjek-
tive von fritheren Sarkis-Ausstellungen
kommt in Bern nicht so recht zum Aus-
druck. Und cin guter Kiinstler mit einer
Ausstellung ohne Strahlkraft fithrt den
Kntiker in ¢in Dilemma.

Dic Installationen sind eher spirlich be-
stiickt und wirken in der Kunsthalle ir-
gendwie zerdehnt. Der Besucher kann
nur ahnungsweise erfassen, was Sarkis
Schaffen interessant macht: die Span-
nungszone zwischen Faszination und Er-
schrecken, zwischen Kind und Mann, Nai-
vitit und Hintersinn. (...)

Annemaric Monteil, Basler Zeitung,
10, Juli 1985

Ilya Kabakov
11 AUGUST - 18. NOVEMBER 1985

Eine Ilustration der allgemeinen Absur-
ditat

(...) llya Kabakov, heute viel ausfithrli-
cher tiber den Stand der westlichen Kunst-
dinge informiert, scheut keine Einfliisse,
verarbeitet sie aber immer zugunsten sei-

ner russischen Seele. Seine Ausdrucks-
mittel, die «Schniire-Installation» (1984)
mit Abfallprodukten ausgenommen, sind
iiber Jahre hinweg konstant geblieben,
Malerei — ob «expressiv» oder «mono-
chrom» — gehort nicht zu seinen Starken.
Der versierte Zeichner bedient sich eines
illustrativen, verstdndlich stilisierten Rea-
lismus, wie man ihn aus der Sachliteratur
oder Schulbiichern kennt. (...)

Kabakov betreibt sanft und raffiniert ei-
nen «Saum», einen erzrussischen Begriff,
der als «translogisch» interpretiert wird,
im Grund aber nichts anderes bedeutet,
als Unsinn in Um-Sinn zu verwandeln.
Die Bilder erzihlen und vermitteln objek-
tiv eine offenkundige Information, die
aber durch die schriftlichen Kommentare
(in Bern sehr gut auf deutsch iibersetzt)
total in Frage gestellt wird. Alles ist, wie
es sein soll, und doch stimmt nichts, die
Aussagen gehen aneinander vorbei. (...)
Jean-Hubert Martin, auch er ein Sanfter
mit vieldeutigem Licheln, verabschiedet
sich mit dieser Ausstellung von der Kunst-
halle, die er — mehr als Gast denn Haus-
herr - bloss drei Jahre lang leitete. Seine
Titigkeit, eher an konzeptuellen Geniis-
sen orientiert, brachte das solide Berner
Gemiit nicht aus der Ruhe. Das Adieu
mit Kabakov — auch eine Pointe — wirkt
schicksalhaft riithrend: Die Schrifttafeln
und die ganze intellektualisierte Haltung
erinnern namlich sehr an Marcel Brood-
thaers, den Johannes Gachnang hier 1982
als Last Show zeigte. Der Franzose Jean-
Hubert Martin kehrt nach Hause zuriick,
der Deutsche Ulrich Loock, jung und un-
verbraucht, wird willkommen geheissen,
und sein neues Ausstellungsprogramm
mit Neugierde erwartet. Die Frage nach
dem nichsten Abschiedsthema eriibrigt
sich.

Ludmila Vachtova, Tages-Anzeiger, Ziirich,
17. September 1985

Jean-Hubert Martin:
Ein Riickblick

Jean-Hubert Martin: (...) Il y eut «Le-
cons de choses» et une exposition de
jeunes allemands «Konstruierte Orte».
Jai délibérément évité de travailler avec
la peinture néo-expressionniste qui me
parait étre relativement légere, futile et
sans doute passagere bien que souvent
agréable a I'ceil.

Marika Malacorda: Vous n’avez pas parti-
cipé aux manipulations du «star-system»
de ces dernieres années.

Jean-Hubert Martin: (...) Le role du mu-
sée, en particulier de la Kunsthalle, est de
soutenir des artistes qui ne sont pas ou dif-
ficilement vendables, qui font des re-
cherches.

C’est pourquoi je me suis tellement inté-
ressé aux artistes qui réalisent des installa-
tions. Ephémeres. Une grande ceuvre
faite pour un lieu, pour un moment don-
né, pour la durée d’une exposition et qui
est détruite apres. (...)

Marika Malacorda: Vous quittez Berne et
retournez a Paris, quels sont vos projets?

Jean-Hubert Martin: Une grande exposi-
tion internationale dont I’originalité sera
d’étre internationale, au sens propre du
terme. Pas I'art de 'OTAN, uniquement
I’Europe et les Etats-Unis, éventuelle-
ment un petit peu d’Amérique du Sud,
mais une recherche dans les pays du
monde entier, y compris I’Asie, I’Afrique.
Essayer de trouver des gens qui font des
objets visuels, on peut appeler ¢a de I'art
ou autre chose, ¢ca m’est égal. Il me sem-
ble impossible qu’on puisse dire qu’il n’y
a de Iart visuel, des arts plastiques que
dans les pays occidentaux. (...)
Jean-Hubert Martin im Gespriich mit Marika

Malacorda, La Tribune de Genéve,
17. April 1985
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Ein neuer Priisident des

Vereins Kunsthalle Bern und ein
neuer Leiter

(...) Dank seiner aussergewdohnlichen
Kennerschaft ~ der  Gegenwartskunst
kniipfte der damalige Staatssekretir
Paul Jolles in seinen vielen Auslandsrei-
sen Bezichungen an, die nicht nur den in-
ternationalen  Bekanntheitsgrad ~ der
Kunsthalle hoben. Zahlreiche Ausstellun-
gen, die in Bern entstanden waren, traten
den Weg nach New York, Koln, Eindho-
ven, Paris, Karlsruhe oder nach anderen
Stddten aktuellen Kunstgeschehens an.

Neuer und alter Prisident:
Bernhard Hahnloser und Paul R. Jolles

Die Auscinandcrsclzung um die «For-
schungsstitte», wie Johannes Gachnang
unsere Kunsthalle zu bezeichnen pflegte,
fihrte unter Leitung von Paul Jolles zu
einer provozicrenden Diskussion iiber
das Verhiltnis avantgardistischer Aktivi-
taten zu den Massenmedien und zur Er-
kenntnis, dass eine Institution, die nur zu
gerne als «elitir» bezeichnet wird, einen
unentbehrlichen Beitrag zu Selbstbesin-
nung und gesellschaftlicher Fortentwick-
lung zu liefern vermag (ganz abgesehen
davon: dass «Elite» frither als Leistungs-
ausweis galt). (...)

Bernhard Hahnloser, Jahresbericht 1985/1986
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Kunsthallevereins
stimmig Herr

ker aus Diisse!-
Kunsthalle mit
ber 1985 als
¢ Martin 8%

Der Vorstand des
Bern hat am 3. Juni ein
rich Loock, Kunsthistori
dorf, zum Direktor der
Amtsantritt auf 1.Septem
Nachfolger von Jean-Huber
wihlt. (...)

Pressecommuniqué, 7.Juni 1 985
ele Le-
Blatt
crhel-

: . Fiir vi
(...) Frangois Grundbacher: Fur ;’S
ser sind sie ein uanSCh”ebeneil
Konnen Sie uns ein bisschen W

fen? . 1:oh fiir
S nlich
Ulrich Loock: Ich bin \yahr:)c:;kannte:r.

die ganze Kunstwelt ei.n 0 cheis
Ich wurde vor 32 Jahren u? Bra e 2
geboren und habe anschliessen .

Kunstakademien in Karlstd ' dem
seldorf studiert, und ZWar -'mltler o]
Wunsch, wie auch immel Kicg cha
sein. In der Folge habe ich mich au" .
kleineren Gruppcnausstellungeﬂ.

die
. . ir mlCh ;
ligt. Irgendwann ist dant fdas intens-

theoretische Beschiftigung, : Jisiere™
vierte Nachdenken und Veir ar Kunsh
das Sprechen und Schreiben b€
wichtig geworden.

Frangois Grundbacher: G

ibt Ihre Dissee:
e 1 ktionen  °
iiber «Dekonstru hre Sitwe”

tation e
Kunstwerks» Aufschluss U ¢

rung? o fircht
Ulrich Loock: Gewiss, ql'f{’d,":lg,csen ist.
ich. dass sie etwas schwncnﬁ le e
Als Anhaltspunkt mag--l,ndrei Kiinst
dass ich da insbesondere Ub'c;ael shef,
ler geschrieben habe: 1B:1Cren

Dan Graham und Dar:cDie 25 enletll >

Francois Grundbache Hubert Mar-
ren hat Thr Vorgénger Jeanﬂ o Jlich
tin den Bernern mit ausserE® .
aufwendigen Inslallatlor}cirll
Wird die Malerei auch ber 11
kurz kommen? e ich das
Ulrich Loock: So allgemein ~ chon g
nicht sagen. Man miisste SI€

nen eths Z

nauer dariiber unterhalten, welche «Male-
rei» man denn meint. Die vielleicht zu Un-
recht neoexpressionistisch genannte Ma-
lerei etwa, die in den letzten Jahren so
spektakulidr gewesen ist? Dass diese Art
von Malerei als Heilmittel oder als Kur
fiir die angeblich ausgetrocknete konzep-
tuelle Kunst der siebziger Jahre angeprie-
sen wird, finde ich véllig falsch. Mich in-
ler.essiert die Arbeit der konzeptuell
orientierten Kiinstler viel stirker. Ich set-
ze auf eine Kunst, die nicht so schnell zu
Mythen greift und uns vorgaukelt, da hit-
ten wir wieder mal was, woran man sich
hfiltcn kann. Man sollte wieder raus aus
?le;em zeitgendssischen  Schlamassel.
Frangois Grundbacher: Der Trend zum
Regionalismus ist auch nicht das beste Re-
zept.

Ulrich Loock: Ich werde sicherlich die in-
ternationale Kunst in Betracht ziehen,
aber von Bern aus gesehen. (...)

Francois Grundbacher: Wurden Sie wie
Thr Vorginger aufgrund eines konkreten
Auslslellungsprogramms gewihlt?

Ulrich Loock: Nein. Ich habe kein Pro-
gramm formuliert. Ich will zuerst die Ber-
ner Situation iiberblicken kénnen und
durcharbeilcn, was in der Schweiz in der
letzten Zeit passiert ist. Ich habe vier Na-
I1?6I1 genannt von Kiinstlern, die fiir mich
n.lcht definitive Programmvorschlige
sind, aber von denen ich subjektiv sagen
!(ann, dass das welche sind, deren Werke
ich fiir sehr wichtig halte und an dencn
em.lang ich sozusagen denke und gucke.
Bei den vier Kiinstlern handelt es sich um
chhard Richter, iiber den ich kiirzlich
ein Buch geschrieben habe, Michacl
Asher, iiber den ich dissertierte, Rein-
hard Mucha und Lothar Baumgarten.
Francois Grundbacher: Welche Ausstel-
lungspraxis haben Sie?

Ulrich Loock: So um 1980, als alles offen

und im Umbruch erschien, hatte ich zu-
sammen mit Kiinstlerfreunden eine Ate-
liergemeinschaft in Diisseldorf, wo wir
kollektiv und kollegial Ausstellungen or-
ganisiert haben. Es war mir ein Anliegen,
mit Kiinstlern zusammen zu arbeiten. (...)

Ulrich Loock im Gesprich mit Frangois Grund-
bacher, Du, Ziirich, Nr.11, 1985

Ulrich Loock

(...) Der von Rudi Fuchs einmal vorge-
schlagene Begriff der Modellausstellung
hat mir sehr geholfen. Man hat — ich glau-
be, das geht auf Johannes Gachnang zu-
riick — von der Kunsthalle oft als Labora-
torium gesprochen. Ich denke dagegen
eher an eine Werkstiitte, ein Instrument
zur Herstellung eines Prototyps: die Aus-
stellung in der Kunsthalle als prototypi-
sches Bild des Werks. (...)

Eine linger dauernde Ausstellungspraxis
hat sich doch wohl auf eine Situation ein-
zustellen, die Theodor Adorno auf der er-
sten Seite seiner «Asthetischen Theorie»
so formuliert hat: «Zur Selbstverstind-
lichkeit wurde, dass nichts, was die Kunst
betrifft, mehr selbstverstandlich ist, we-
der in ihr noch in ihrem Verhiltnis zum
Ganzen — nicht einmal ihr Existenz-
recht.» In dieser Situation scheint mir sol-
che Kunst zeitgendssisch verbindlich, die
gerade diesen Status ihrer Unverbindlich-
keit bearbeitet, die sich ihre eigene Kon-
stitution, ihr Verhiltnis zum Ganzen, ihr
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Existenzrecht zur Frage macht. (...) Mir
scheint solche Kunst verbindlich, die den
Verlust ihres Orts reflektiert und formu-
liert, und sich dariiber hinaus, da sie plasti-
sche Realisation ist, einen Ort der Ortlo-
sigkeit als ihren nunmehr einzigen richti-
gen Ort schafft ... und so einerseits die Er-
innerung eines Orts und einer gesell-
schaftlichen Funktion wahrt, anderer-
seits von dort aus neue und inkommensu-
rable Bilder produziert. (...)

Ulrich Loock, Artis, Bern, Stuttgart,
November 1991

Weihnachtsausstellung
1985/86

30.NOVEMBER 1985 - 5. JANUAR 1986

Ungewohnt présentiert sich diesmal die
gewohnte Weihnachtsausstellung der ber-
nischen Maler und Bildhauer in der Ber-
ner Kunsthalle: Deren neuer Leiter, Ul-
rich Loock, hat kein gefilliges Arrange-
ment geschaffen, sondern eine hinter-
griindig witzige Provokation. Unbelastet
von althergebrachten Werten ldsst er oft
gegensitzliche Werke dicht gehéngt auf-
einanderprallen und zeigt damit manch
Bekanntes in neuem Licht.

(...) «Ich habe die verschiedenen Riume
nach wechselnden formalen und themati-
schen Kriterien gestaltet und bin dabei
immer vom einzelnen Werk ausgegan-
gen», sagt Ulrich Loock. Dabei scheut er
nicht vor entlarvenden Gegeniiberstellun-
gen zuriick: «Die Bilder sollen sich gegen-
seitig in Frage stellen.» (...)

Gabriele Boller, Berner Zeitung,
2. Dezember 1985

Man ist den Ausstellungs-Veranstaltern
und Kunsthallenleitern gegeniiber nie kri-
tisch. So ist es auch diesmal; das Unver-
mogen der Jury und des Kunsthallenlei-
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ters wird zu einer Leistung hochstilisiert.
Noch fast nie sah man im grossen Saal
und in den Nebensilen derart viel Unrei-
fes und Dilettantisches auf Grossforma-
ten.

Dieser deutsche Jiingling in der Gestalt
des neuen Kunsthallenleiters wird noch
einiges lernen miissen, falls er mithelfen
wollte, den allgemeinen Zerfall aufzuhal-
ten.

Werner Schmutz, Spiegel, Leserbrief in: Berner
Zeitung, 20. Dezember 1985

Giinther Forg
22.JANUAR - 23.FEBRUAR 1986

In five rooms of the Kunsthalle Bern,
Forg exhibited a group of large architec-
tural and portrait photographs, usually in
relation to monochrome wall paintings
and mirrors. In two other rooms more
than a hundred of his remarkable dark
pastels of the last year were exhibited.
Forg’s photography calls attention to it-
self through an inconspicious, but ex-
treme reflexiveness: the qualities of the
picture become efficacious in the struc-
ture of the work and, in this way, force a
new and what was assumed to be im-
possible perception of photography. (...)
Forg succeeds in accomplishing the im-
possible, namely making strategies of ar-
chitecture (Haus Lange) available for
photography. In this way everything that
is illustrated is understood as the symbol
of the illustration itself. The illustrated ar-
chitecture symbolizes the architecture of
the photograph and its production. The
encounter with the young woman por-
trayed becomes symbolic of the viewer’s
encounter with himself as a transcenden-
tal portrait figure. In addition the photo-
graphed view from the window into the
garden becomes synthetic nature, and

symbolizes the artificial view, especially
singel-point perspective and its artificial
refraction. (...)

Christoph Schenker, Flash Art, Nr.129, Milano,
Sommer 1986

Ausstellung Giinther Forg

Hacken im Eis
8.MARZ - 6. APRIL 1986

«Hacken im Auge» hiesse besser diese
Ausstellung, denn sie schmerzt den Ner-
ven des Sehsinns, der Empfindsamkeit
bildlicher und kiinstlerischer Eindriicke
iiberhaupt. Was hier von fiinf jungen Ma-
lern, twens, zusammengetragen wurde,
sieht nicht nur verdammt dhnlich aus, wie
die Kritik allerorten himisch registrierte,
nein, das, was als jiingste Osterreichische
Malerei ausgegeben wird, fiihlt sich oben-
drein fatal an wie Beton. Nach dem er-
sten Rundgang festigt sich der Eindruck,
dass keiner dieser Maler auch nur einen
Strich mehr wird malen konnen, den er

nicht schon 10mal getan hat. Das Schlim-
me nun: dieser Eindruck triigt gewiss. (...)
Der Grundfehler in der Konzeption der
Ausstellung liegt in einer historischen Un-
wahrheit. 1979 bereits hatten Herbert
Brandl und Gerwald Rockenschaub eine
erste Gemeinschaftsausstellung. (...) An-
statt nun den spannungsvollen Kontrast
Brandl - Rockenschaub auf immer noch
vorhandenes Gemeinsames hin abzusu-
chen, hat Loock einfach den geometri-
schen Pol der Reihe abgezwickt und an-
stelle dessen Hubert Scheibl, dessen Ma-
lerei ganz woanders herstammt, hinzuge-
fiigt. Gelandet ist er damit dort, wo der
«Konkurrent» Sigi Anzinger von der «ein-
fachen dicken Malerei» witzeln konnte.

)

Helmut Draxler, Kunstforum International,
Koln, September/Oktober 1986

Franz Gertsch. Johanna I1
12./13. APRIL 1986

(...) Die Intensitit einer gegen Unend-
lich strebenden Differenzierung der Ma-
lerei, einer Malerei, bei der es immer
noch einen Zwischenschritt gibt, einer
Malerei, die eine extreme Vergrosserung
des Formates verlangt, um den Punkt des
nicht weiter Moglichen noch mehr hinaus-
zuschieben, die Intensitit einer Malerei,
die unendliche Dauer anvisiert, nicht nur
und vor allem im Prozess des Malens, son-
dern auch Dauer des Betrachtens, diese
Intensitit hebt den photographischen
Aspekt des Bildes und seinen momenta-
nen Charakter nicht auf. (...)

Der photographische Aspekt des Bildes,
die Richtigkeit seiner Wiedergabe versi-
chert mich dessen, dass das gewesen ist,
dass Johanna mit diesem Blick in die Ka-
mera geschaut hat, dass sie im Moment
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der Aufnahme, zu einem datierbaren
Zeitpunkt da gewesen ist und so ausgese-
hen hat. Da in seinem photographischen
Aspekt aber die Zeit des Bildes das Per-
fekt ist, die vollendete Gegenwart, ent-
hiillt sich das Photographische als Zei-
chen des Todes. (...)

Ulrich Loock, Jahresbericht 1985/1986

Ausstellung Franz Gertsch,
Johanna I1

12. Berner Kunstausstellung:
GSMBA Bern, Sektions-
ausstellung

18. APRIL - 1.JUNI 1986

(...) Der urdemokratische Gleichheits-
wahn — pro Kiinstler sollte mindestens
ein Werk ausgestellt werden —, dem die ge-
samte Sektionsausstellung unterworfen
wurde, schuf gepaart mit der seit einiger
Zeit herrschenden konzeptionslosen Auf-
nahmetaktik der GSMBA Bern die Am-
biance eines Jekami oder eines Betriebs-
festes. Es grenzt an Zauberkiinste, dass
die verantwortliche Hingekommission
der Ausstellung ein eigenes, punktuell
ansprechendes Geprige zu geben ver-
mochte, die mit ihren thematischen
Schwerpunkten an Spannung gewinnt.
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Anders der Katalog: Hier bleibt es bei
der selbstinszenierten, mitleidigen «Wir-
sitzen-doch-alle-im-gleich-Boot»-Schau-
stellerei. (...)

Martin Wyss, Die Weltwoche, Ziirich,
15. Mai 1986

Gerhard Richter
14.JUNI - 29.JULI 1986

(...) «Ich fliehe jede Festlegung, ich weiss
nicht, was ich will, ich bin inkonsequent,
gleichgiiltig, passiv.» Ganz offensichtlich
gefillt sich der 1932 in Dresden geborene
Gerhard Richter in der Rolle des depres-
siven Kiinstlers, des grossen Melancholi-
kers, malt er doch heute neben dissonan-
ten Farbabstraktionen gerne auch schwer-
miitige Landschaften, Kerzenbilder und
Totenschidel: Vanitas und Memento
mori als Richtlinien eines Kiinstlers, ei-
nes malenden Verzweiflungstiters, der
nunmehr seit einem Vierteljahrhundert
mit geradezu masochistischer Beharrlich-
keit sich bemiiht, «Kunst zu machen,
ohne Kunst zu machen, zu malen, ohne
zu malen». (...)

An einem Extrempunkt angelangt, war
er jedoch nicht gewillt, nach der Tiefe wei-
terzuforschen wie etwa Robert Ryman in
seinen weissen Bildern. Vielmehr holte
er Mitte der siebziger Jahre — moglicher-
weise verunsichert durch den eigenen Mi-
nimalismus — zu seiner grossten Kehrt-
wende aus. Es entstanden die ersten klei-
nen Farbabstraktionen: von gestischen
Pinselzuckungen belebte, mitunter gera-
dezu an Dalis surrealistische Welten erin-
nernde Farbriume, die iiber die Photo-
graphie zu Grossformaten weiterentwik-
kelt wurden. (...)

Die neusten Kerzen-, Schidel- und Land-
schaftsbilder zeigen, dass der Malanalyti-
ker Richter es wagt, seine kiinstlerische

Sentimentalitidt — oder ist es ganz einfach
die Lust an der malerischen Bravour? —in
einer Art postmoderner Haltung in aller
Offentlichkeit zur Schau zu stellen.

Mit diesem Klassiker der zeitgendssi-
schen Kunst besinnt sich die Kunsthalle

Ausstellung Gerhard Richter

Ernst Caramelle, Suzan Frecon
4.AUGUST - 14.SEPTEMBER 1986

(...) Die fritheren Arbeiten Caramelles
waren zumeist ironischer, auch selbst-
zweiflerischer Natur, und es war so etwas
wie eine Opposition zu spiiren, die dem
tradierten Kunst-Anspruch und der Vor-
gabe schon vorhandener Kunst entsagte.
Die Haltung in den neueren Arbeiten ist
anders. «Ansichten» nennen sich die
grossformatigen, farbig leuchtenden
Gouachen auf Karton. An mehreren
Wiinden der Kunsthalle bringt Caramelle

Bern - einst ein Ort der vorwirtsschauen-
den Risikofreude — auf gesicherte Werte.
=)

Roman Hollenstein, Neue Ziircher Zeitung,
28. Juni 1986

grosse Wandbilder an, in Beziehung zum
Arrangement der Einzelarbeiten, wo-
durch das System der raumlichen Installa-
tion von Kunstwerken unterlaufen wird.
Im Untergeschoss werden schliesslich Ar-
beiten ausgestellt, als deren Technik der
Katalog «Sonne auf Papier» angibt. (...)

Paolo Bianchi, Badener Tagblatt,
16. August 1986

(...) Ich kenne in der neueren Kunst kei-
ne Bilder, die in dhnlicher Reinheit — und
doch ohne jeden Gestus des Purismus —
der Idee folgen, aus der Differenzierung
farblicher valeurs den Grenzwert der Ma-
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lerei zu bestimmen: Die Freilegung der
«primiren Krifte» von Farbqualititen
transzendiert die «rdumliche Logik» ma-
lerischer Formen, wird Analyse des zeitli-
chen Verhiltnisses von Ruhe und Bewe-
gung. Nicht umsonst triigt eine der Bildse-
rien Frecons den Titel «Invisible Paint-
ings»: Die Realisierung des Paradoxons,

Ausstellung Ernst Caramelle

Von Bildern. Des Images
Acht Kiinstler aus Genf

27.SEPTEMBER - 12. OKTOBER 1986

Mit dieser Kurzausstellung will die Kunst-
halle, wie in einer Momentaufnahme, ei-
nen prignanten Ausschnitt der Situation
der Kunst in Genf vor Augen fiihren und
zur Auseinandersetzung mit Werken von
Kiinstlern auffordern, die am Anfang ih-
rer Laufbahn stehen (...).

dass die an ihre Grenze getriebene maleri-
sche Form den Begriff der bildenden
Kunst in Frage stellt, schliesst die virtuel-
le Aufhebung des rein optischen Paradig-
mas ein. (...)

Christian Schneider, Basler Zeitung,
20. August 1986

Zurzeit wird in der Bundesstadt das Pro-
jekt einer Fachklasse Kunst an der Schule
fiir Gestaltung verwirklicht. Die Ausstel-
lung will zu einer Auseinandersetzung
iiber Fragen der Kiinstlerausbildung anre-
gen. Als roter Faden zicht sich die Suche
nach eigenen Bildern durch die Présenta-
tion, die sich inmitten der heutigen Bilder-
flut hiufig auf Bilder beziehen, die es
schon gibt. (...)

spk., Solothurner Zeitung, 4. Oktober 1986
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Guillaume Bijl, Lili Dujourie,
Raoul De Keyser, Jan Vercruysse
25.0KTOBER - 23.NOVEMBER 1986

(...) Kein Ort, insbesondere auch keine
Utopie, lisst sich ableiten fiir diese Kunst
und aus dieser Kunst. Mit spétscholasti-
scher Heiterkeit verneint Vercruysse, wie

Jan Vercruysse, <KKAMMER (1I1)»,
1985, Ausstellung «Bijl, Dujourie,
De Keyser, Vercruysse»

im personlichen Gesprich, so auch seine
Arbeit und sich umfassend, zirkulir, bis
kein Anhaltspunkt mehr bleibt oder alle
Spuren eine Fihrte sein konnten und kei-
ne. Die konsequente Negation muss
schliesslich sich selber negieren: daher
die Verfithrung, die Kunst zu orten. Erst
mit dem wiederholten Scheitern des Ver-
suchs, das Werk noch einmal zu situieren,
wird es erfahrbar als «Atopies», wie Ver-
cruysse seine Arbeiten nennt. (...)

Zusammen mit der <KAMMER (1II)»,
1985, bot diese Arbeit den Schliissel zum
Verstdndnis der eigenwillig komponier-
ten, zundchst heterogen erscheinenden
Ausstellung in der Kunsthalle. Im Zen-
trum der Zusammenstellung stand der
Verlust oder das Fehlen eines Ortes, den
die Kunst schaffen kann, und eines Ortes,
wo sie ungeregelt sich aufhalten konnte.

Hans Rudolf Reust, Artefactum, Antwerpen,
Februar/Mirz 1987

(...) Ohne Rechtfertigungskriicken ver-
mogen nur die Werke von Lili Dujourie
und Raoul De Keyser zu bestehen, des-
sen Bilder allerdings auch nicht den be-
deutendsten Beitrag zur zeitgendssischen
geometrisierenden Kunst darstellen. Die
plastischen Objekte von Lili Dujourie le-
ben und faszinieren durch ihr Material.
Die Werke aus Samt und Seide, obwohl
am Rande des Kitschigen und von schier
unertriglichem, hohlem Pathos, verlei-
hen dieser humorlos-langweiligen Aus-
stellung ein bescheidenes Mass an Sinn-
lichkeit und ein Minimum an Dramatik.

Kurt Beck, Luzerner Neueste Nachrichten,
5. November 1986

Reinhard Mucha
Kasse beim Fahrer

25.JANUAR - 15.MARZ 1987

(...) Wir haben es lange ausgehalten in
der Basler und der Berner Kunsthalle,
wo Jean-Christophe Ammann und Ul-
rich Loock Reinhard Mucha seinen vor-
erst grossziigigsten und eindriicklichsten
Auftritt moglich gemacht haben. (...)

Die Zeichen, zu denen die Dinge iiber ih-
rer kiinstlerisch lakonischen, handwerk-
lich aufwendigen Defunktionalisierung
geworden sind, beziehen sich auf ganze
Felder von Mitgemeintem und Bezeich-
netem. Mag auch jeder seine eigenen As-
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soziationen  vorwirtstreiben, die  Rich-
tung ist gleichwohl eine gemeinsame. So
privat dic Arbeiten mitunter wirken, Mu-
cha kultiviert kemne Individualmytholo-
gie, sondern forscht auf kollektivem Er-
fahrungsterrain. Kindheit, Jugend, fiinfzi-
ger Jahre: dic Mobel, Geriite, Apparate
und Alltagsgegenstinde lassen nicht nur
an cine bestimmte Zeit oder einen be-
stimmten Ort denken, sondern auch an

Rembard Mucha, «Wartesaals, 1979-82

cin bestimmtes Verwendungsklima, das
in cinem gemeinsamen Gedichtnis ge-
speichert ist

(...) «Wartesaals heisst seine vielleicht
nachdenklichste Inszenicrung, das zentra-
le Sttick 1in Bern. 242 Ortsnamen, Bahn-
hofsnamen auf Schrifttafeln sind mit ar-
chivanischem Ernst in speziellen Schriin-
ken aufbewahrt. Ein Kataster, das deut-
sche Vorkniegsgeographie vermisst. Fer-
ne Namen, die cin fernes Stiick Geschich-
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te evozieren. (...) Was bei so manchem
seiner Kiinstlerkollegen in verquollenem
Pathos stolziert, bei Anselm Kiefer zum
Beispiel nie ganz frei ist vom Geruch
eines sich ja nur harmlos spielerisch ge-
benden Revanchismus, hat bei Mucha
die bescheidenere Form wehmiitiger Neu-
gier. (...)

Hans Joachim Miiller, Basler Zeitung,
30.Januar 1987

§ i |

13. Berner Kunstausstellung
Bern 66-87

28.MARZ - 19.APRIL 1987 (TEIL 1)
29.APRIL - 17.MAI 1987 (TEIL 2)

(...) Die Ausstellung im Untergeschoss
der Kunsthalle Bern bleibt bis 17. Mai die-
selbe: Sie befasst sich mit dem Ausgangs-
punkt der Gruppe «Bern 66», welche ei-
gentlich nie eine «Gruppe» in strengem
Sinne war, sondern das Zusammenwir-

ken von neun Kiinstlern, die sich nicht
mit einem einheitlichen Programm, wohl
aber in programmatischer Art mit dem
Kunstschaffen und seiner Stellung in der
Gesellschaft auseinandergesetzt haben.
Diese historische Ausstellung, von Kunst-
halledirektor Ulrich Loock mit viel Ein-
fiihlung und Sinn fiir die Wirkung der ein-
zelnen Arbeiten zusammengestellt, wird
mit dem aktuellen Kunstschaffen der
neun Berner Kiinstler konfrontiert. (...)
Deutlicher noch als im ersten Teil der
Ausstellung tritt in ihrem Schaffen die
Hinwendung zu einem personlichen, in-
tuitiven, subtilen, ja oft meditativen Aus-
druck zutage, von welchem die program-
matische Ausrichtung abgelost worden
ist. Erstaunlich ist dabei die Vielfalt der
Mittel. (...)

Fiinf sehr individuelle Ausprigungen,
die jedoch im Zusammenspiel zu einer
faszinierenden Ausstellung werden, ei-
ner Ausstellung, welche vom dusseren Ef-
fekt von damals ins Innere weist, Besin-
nung und Vertiefung fordert und aus der
eigenen Subjektivitidt heraus erlebt wer-
den will.

fz. (Fred Zaugg), Der Bund, Bern,
28. April 1987

Lothar Baumgarten
Los Arquitectos de los Tépiton
5.JUNI - 2. AUGUST 1987

Das Empfinden nicht aufzulosender
Fremdheit umhiillte den Besucher, der
die Berner Ausstellung Lothar Baumgar-
tens betrat. Nicht dass die weissen Riu-
me mit den ungezihlten Namen den Sin-
nen wenig Nahrung geboten hiitten, war
dafiir ausschlaggebend, sondern dass die-
se Namen fiir den durchschnittlichen Eu-
ropier keine Geschichte mit sich fithren.

(...)

Ausstellung Lothar Baumgarten
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Die Namen, die Baumgarten in verschie-
denen Schrifttypen (kursiv und romain)
blau, gelb, rot, schwarz — unterschiedlich
gross und auf verschiedene Weise ange-
ordnet — direkt auf die Wande des Parter-
res der Kunsthalle appliziert hat, sind der
Gegenpart des Namens, der die Ausstel-
lung betitelt: <EL DORADO», ein Zau-
berwort, das der Goldgier der spanischen
Eroberer Siidamerikas noch bis ins Ende
des 18.Jahrhunderts Ausdruck verlich.
(...) Die Fremdheit der Flussnamen ist
Fingerzeig nicht allein einer geschichtlich
vernarbten Wunde, sondern zugleich der
offenen Wunde gegenwirtiger Vernich-

tung, die durch den nimmersatten indu-
striellen Kolonialismus droht.

Von Bedeutung ist, dass auch die Anord-
nung der Namen keinerlei Bedeutung
evozierte, nicht etwa einer imagindren
Landkarte — jenem ersten Instrument der
Aneignung — vergleichbar war. Die An-
ordnung gehorchte allein &sthetischen, ty-
pographischen Gesichtspunkten: sie glie-
derte die weissen Zwischenrdume der
Winde, stellte Beziehungen zwischen
oben und unten, Winden und Durchblik-
ken, zwischen den Winden eines Rau-
mes her. (...)

Martin Hentschel, NIKE, Miinchen, Oktober/
November 1987

Ausstellung René Daniéls

René Daniéls. Kades-Kaden
15.AUGUST - 20. SEPTEMBER 1987

(...) «Kade» heisst auf deutsch Kai, Anle-
gestelle fiir Schiffe. Das Niederléndische

kennt dazu zwei Moglichkeiten, den Plu-
ral zu bilden, eben «Kades» und «Ka-
den». (...)

Esist augenblicklich evident, dass das Ge-
zeigte, also das durch Malerei Bezeichne-
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te, nicht im Singular da ist, sondern im
Plural oder besser in Pluralen vorgefiihrt
werden muss. René Dani€ls malt darum
Ketten von Bildern mit in der Regel
leicht eruierbaren Motiven. IThre Ausstel-
lung und der jeweilige und der ideale Aus-
stellungsraum ergeben ein Set innerlich
verbundener Sujets. (...)

So wie die Sprache ihr Assoziationspoten-
tial aus dem im Sprachmaterial angeleg-
ten Fundus entwickelt und schliesslich
Realitiit in den Artikulationsrdumen der
Grammatik benennt, so gibt es analog zu
diesen Sprachspielen offensichtlich Bild-
spiele, ein noch kaum erforschtes Regel-
netz der Bilder, in dem wir uns in einer vi-
suellen Syntax bewegen. Keine Frage, die-
se Bildspiele sind offene Systeme, auch
solche, die stets im Kontext mit den
Sprachspielen ihre Eigensténdigkeit be-
haupten miissen. (...)

Sigmar Gassert, Basler Zeitung,
7. September 1987

Thomas Struth

Unbewusste Orte —
Unconscious Places
3.OKTOBER - 15.NOVEMBER 1987

(...) Also keine Sensationen, keine domi-
nierenden Einzelobjekte, kein Schnapp-
schuss und kein geschontes Milieu. Dafiir
Bilder von ungeheurer Schirfe, mit zahl-
losen Details, so sachlich, dass man noch
nicht einmal genau erkennen kann, was
eigentlich fiir ein Wetter herrschte, als
Struth da mitten auf der Strasse den Aus-
16ser betiitigte. Was auf den ersten Blick
wie eine Reihe von normalen Architek-
turfotos aussieht, fesselt einen beim Na-
hertreten sogartig. (...) Schicht um
Schicht gribt man sich hinein in diese Fo-

tos, unwillkiirlich stellt man sich die Fra-
ge, ob nun 200 oder 300 Details zu sehen
sind.

«Diese Detailgenauigkeit ist nur mit die-
sem Medium zu erzielen», sagt Struth
(...). Breitformat, Monumentalaufnah-
me kommt einem in den Sinn. Und Kiinst-
lichkeit, kein Mensch sieht eine Strasse
so, wie sie Struth fotografiert. Die Reali-
tit hat einfach einen kleineren Aus-
schnitt, ein solches Weitwinkel ohne jegli-
che Verzerrung ist in einem Augenblick
nicht wahrnehmbar. Moglich macht dies
erst der Abzug im Format 40x 60 cm und
in schwarz/weiss, die Grosse ist ideal, das
Auge kann alles zunidchst mit einem
Blick erfassen, die Vertiefung kommt da-
nach. (...)

Christoph Blase, Artis, Bern, Stutigart,
Februar 1988

Weihnachtsausstellung
1987/88

28.NOVEMBER 1987 - 3.JANUAR 1988

(...) Die Jury hatte mit der Einladung zur
Weihnachtsausstellung auch dazu aufge-
rufen, Projekte fiir Installationen oder
Performances in der Dampfzentrale ein-
zureichen. Nach der Beurteilung der ein-
gereichten Konzepte kam sie allerdings
zum Schluss, dass mit diesen Vorschldgen
keine iiberzeugende Ausstellung moglich
wire. (...) Hingegen wurden die Projekte
zum Teil in die Ausstellung in der Kunst-
halle integriert. (...)

Die Werke fiir die Weihnachtsausstel-
lung wurden am 17.November eingelie-
fert, am Tag der Zaffaraya-Rdumung al-
so. Die Jury zeigt sich von den Ereignis-
sen «betroffen und ungliicklich» (...).

pan. (Peter Anliker), Berner Tagwacht,
27. November 1987
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Franz West und «Psyche»

Vaclav Pozarek, Franz West
16.JANUAR - 28. FEBRUAR 1988

(...) Ausstellungsmacher Ulrich Loock
zelebriert in den weissen Eingangsriu-
men die bezirzende Seelenkunst des 1948
in Wien geborenen Plastikers Franz
West, wuchernde Phantasien, die den Be-
trachter in die verdringten, verwunsche-
nen Gefilde einer leicht modrigen Harmo-
nie entfiihren. Wie in den verstaubten Ab-

Vaclav Pozarek, «Twins»
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stellhallen der Zeit hingegen lagert im
Untergeschoss das subversive Kunstmo-
biliar des 48jihrigen, in Bern lebenden
Tschechen Vaclav Pozarek. (...)

Seine [Franz Wests] «Psyche», ein Frisier-
tischchen in violettem Trauerflor, bricht
im Glanz der Spiegel nicht nur die Er-
scheinung ihres Gegeniibers, sondern
zeigt ihm auch - nicht ohne Doppelsinn —
in einem konischen Schlund den Ort der
Verwesung und Verdringung. (...)

Keinen Sinn fiir solch geheimnisvolle Au-
ren, kosmische Vibrationen und viel-
schichtige Seelenanalysen besitzt Vaclav
Pozarek. Seine raumgreifenden Arbeiten
bestechen vielmehr durch zuriickhalten-
de Rationalitit und formale Klarheit.
Dennoch stellen sie den doktrindren Kon-
struktivismus durch unkonventionell ein-
gesetzte Materialien und irritierende
Oberflichenbehandlungen in Frage. (...)
Pozarek gefllt sich in einem gegenwirtig
sehr beliebten Schaffensbereich, in dem
Theorien leichter zu bieten sind als for-
mal eigenstindige Losungen. Trotz gewis-
sen Parallelen zum Werk anderer Meister
der konstruktiv inspirierten zeitgenossi-
schen Skulptur ist seinen Werken aber
eine gewisse Faszination nicht abzuspre-
chen.

Roman Hollenstein, Neue Ziircher Zeitung,
2. Februar 1988

14. Berner Kunstausstellung
12.MARZ - 17. APRIL 1988

Die 14. Berner Kunstausstellung ist nicht
mehr die iibliche, selektive Breitenschau
der Berner Kunstszene. Unter Ulrich
Loock hat die Kunsthalle Bern energisch
einen Schritt nach vorn getan und présen-
tiert nun «nur» vier Berner Kiinstler, drei
Maler und einen Plastiker, dafiir aber die-
se in einer vorbildlichen, grossziigigen
Werkschau. (...) Die Folge dieser Ent-
scheidung ist klar. Kunst von Berner
Kiinstlern, das ist nun eine Ausstellung,
die iiberregionale Anspriiche stellt, die,
wie bei jeder anderen Kunsthalleninitiati-
ve, sich auch im internationalen Ver-
gleich zu behaupten hat. Diese Kiinstler
wollen angeschaut werden, als wenn sie
auf der Documenta oder am Aperto der
Biennale in Venedig vorgestellt wiirden.

@)
Sigmar Gassert, Basler Zeitung, 17. Miirz 1988

Christian Lindow
23. APRIL - 24. APRIL 1988

Aside from one sculpture, this exhibition
focused on 11 pieces from the cycle of
“Zwetschgen-Bilder” (Plum paintings,
1987-88). The small sculpture, “L’¢toile
des eaux-vives” (Star of living waters,
1986), belongs to an earlier phase. It was
not meant as a retrospective element or a
reference to the sculptural component
that has always been present in Lindow’s
ceuvre; rather, this bronze casting of a
modelled female torso acted as a
deliberate embodiment of contradiction,
a kind of stumbling block. (...) It thereby
points out that the goal of these tre-
mendous painted “plums” is not pri-
marily a representation of pieces of fruit.
)

Lindow’s paintings are based on a concep-
tual approach that focuses not so much
on the subject of the painting as on the
transformation of the object into a paint-
ing. (...) Lindow heightens the contradic-
tion between, on the one hand, an art of
painting that strives for purity and auto-
nomy and, on the other, the tricky nature
of the representational function in paint-
ing. Indeed, he tackles this old problem in
an extremely bold and daring way, by driv-
ing it to an extreme, so that, paradoxi-
cally, not only is the dilemma formulated
clearly, but it is simultaneously overcome
in its obviousness.

Max Wechsler, Artforum International,
New York, September 1988

Harald Klingelholler
7.MAI - 19. JUNI 1988

(...) Klingelhollers Skulpturen sind nicht
nur vom Material her gesehen eine «ver-
schachtelte» Angelegenheit, sie sind es
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auch auf der Ebene der Interpretation,
denn wie die auf den ersten Blick so kla-
ren Formgestaltungen voller vertrackter
Spiegelungen, Durchblicke und Einsich-
ten sich darstellen und gleichzeitig hinter-
fragen, stellt sich auch die dialogisch ange-
legte Bedeutungsebene immer wieder
quer und verweist auf die Gestalt selbst
zuriick. Nicht im Sinne eines «circulus vi-
tiosus», sondern im Sinne einer postulier-
ten Identitit von Form, Inhalt.

Max Wechsler, Vaterland, Luzern, 24. Mai 1988

(...) Klingelhollers Werk ist unzugéng-
lich — nicht hermetisch — aber kein Ein-
dringen zulassend -, weil es nicht von der
Innerlichkeit handelt. Skulptur - lebendi-
ge Sprache — bezeichnet bei Klingelholler
das, was sich ausbreitet auf der Ausbrei-
tung des Sinns und der Welt, was sich
nicht einschliesst in irgendeine Form des
Sinns und der Welt selbst. (...)

Denys Zacharopoulos, Katalog zur Ausstellung

Ausstellung Harald Klingelholler
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Die Griindung der «Stiftung
Kunsthalle Bern»

(...) Als Mittler zwischen Kunstmuseum
und Kunsthalle konnten sich von Tavel
und Gachnang einen Forderverein vor-
stellen, der in der Kunsthalle Werke an-
kaufen wiirde, um sie dem Kunstmuseum
zur Verfiigung zu stellen. (...)

p.b. (Peter Betts), Berner Zeitung,

16. Oktober 1980

(...) Ein besonderes Ereignis im Jahr
1988 ist die Griindung der «Stiftung
Kunsthalle Bern» gewesen. Sie bezweckt,
Werke von in der Kunsthalle prisentier-
ten Kiinstlern (ausgenommen Weih-
nachtsausstellungen) zu erwerben, um
sic dem Kunstmuseum als Dauerleihgabe
zur Verfiigung zu stellen. 17 Stifter sind
ihr bis heute mit einer auf die nichsten
5 Jahre verteilten Spende von insgesamt
345000 Franken beigetreten. Damit kon-
nen aus Pionierausstellungen, durch die
sich die Kunsthalle in den vergangenen
70 Jahren immer wieder ausgezeichnet
hat, Hauptwerke der noch nicht «etablier-
ten» Avantgarde fiir unser Museum gesi-
chert werden. (...)

Bernhard Hahnloser, Jahresbericht 1988/1989

Sanierung und Umbau der
Kunsthalle

(...) Vor allem aber haben wir einen In-
nenlift erhalten, der aus dem Boden der
Eingangshalle herausfahren kann, und
schweren Herzens haben wir in den Aus-
stellungssilen des Parterre die alte, ge-
schichtsbeladene Textilbespannung her-
untergenommen und durch einen einfa-
chen glatten Verputz ersetzt. Schliesslich
ist im Lager eine Galerie eingebaut wor-
den, wodurch zwei neue Biiros sowie ein
Arbeitsplatz fiir den Direktor entstanden
sind. (...) Ulrich Loock, Jahresbericht 1988/89

Balthasar Burkhard
1.OKTOBER - 13.NOVEMBER 1988

Apres avoir connu le succes a I'étranger,
Balthasar Burkhard présente pour la pre-
miére fois dans sa ville natale une grande
exposition. Le fait qu’il connaisse trés
bien ce lieu lui permet de réaliser une ex-
position personnalisée, d’une poésie inti-
miste qui laisse parfois regretter la ri-
gueur de ses travaux anciens.

Ausstellung Balthasar Burkhard

Weihnachtsausstellung 1988/89

26.NOVEMBER 1988 - 1.JANUAR 89
17.DEZEMBER 1988 — 15.JANUAR 89
(DAMPFZENTRALE)

Heute abend wird man sich vor dem gros-
sen Tor der Dampfzentrale Bern besam-
meln, um sich punkt acht Uhr vom Gian-
carlo-Nicolai-Trio in eine Ausstellung lok-
ken zu lassen, die zwar in den «Rahmen
der Weihnachtsausstellung» gehort, je-

On retrouve tout de méme son perfection-
nisme, le noir et blanc, les détails gigantes-
ques du corps humain, les fleurs, tout cela
découvert par lobjectif avec une préci-
sion que l'ceil ne serait jamais capable de
définir. Il en résulte un équilibre fragile et
ambigu entre une sensualité extréme et
une abstraction rigide. (...)

Gabrielle Boller, Art Press, Paris,
Dezember 1988

doch eine vielversprechende neue For-
mel darstellt. (...)

Die Ausstellung ist von hoher Qualitit.
Allerdings wird sich der Verein Dampf-
zentrale bald fiir eine minimale Renova-
tion der Raumlichkeiten einsetzen miis-
sen, denn der verkommene Rahmen
passt lange nicht zu allen Werken. (...)

fz. (Fred Zaugg), Der Bund, Bern,
16. Dezember 1988
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\usfithrung ciner Wandzeichnung
von Sol LeWitt
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Sol LeWitt
27.JANUAR - 12.MARZ 1989

Sigmar Gassert: Ihre Kunst wie Ihre Sit-
ze iiber Kunst sind auf eine Art logisch
und weisen doch sprunghaft iiber das Lo-
gische hinaus.

Sol LeWitt: Idee und Konzeption sind ver-
schieden. Die Konzeption, so glaube ich
wie alle Conceptual-Art-Kiinstler, muss
logisch entwickelt sein. Aber die logisch
fundierte Konzeption kann als zur Dar-
stellung gebrachte Idee irrationale Ge-
danken vortragen. Die konnen dann
streng und logisch verfolgt und entwik-
kelt werden und so ihre Form finden.

(...) Sigmar Gassert: Hier in Bern fillt
jetzt auf, wie Ihre Werke theatralischer,
opulenter, dekorativer, einladender im
Farbenreichtum und in der Figurenab-
wicklung geworden sind. Reagieren sie
damit auf die Kunstszene, die wieder, al-
lerdings unter anderen Vorzeichen, iippi-
gere Menus liebt?

Sol LeWitt: Vielleicht. Die Architektur
der Kunsthalle ist jedenfalls anregend da-
zu. Aber ich produziere keine bildlichen
Illusionen. Ich schaffe natiirlich bewusst
und kalkuliert Intensitidtsunterschiede in
Farb- und Formsetzungen, um iiber Ra-
tionalitit und Logik hinaussprechen zu
konnen. (...)

Sol LeWitt im Gesprich mit Sigmar Gassert,
Basler Zeitung, 16. Februar 1989

(...) A few months ago, LeWitt filled the
entire building of the Kunsthalle in
Berne, Switzerland, with wall drawings
that brought every surface alive with
form and color, fine-tuned geometry and
an idiosyncratic wit. From room to room,
ideas leapfrogged to and fro, and the ba-
sic repertory of ideas turned out to have
been refreshed and renewed. (...)

The New York Times, 27. August 1989

Ausstellung Sol LeWitt, 1989

Kunstvermirttlung in der Kunst-
halle Bern

(...) Wihrend allen Ausstellungen wur-
den regelmiissig 2-3 Fiihrungen mit er-
freulicher Beteiligung gemeinsam mit
dem Leiter der Kunsthalle durchgefiihrt,
meistens an Donnerstagabenden zwi-
schen 20 und 22 Uhr. Daneben ergaben
sich wiihrend der normalen Offnungsszei-
ten spontane Fithrungen mit in den Réu-
men anwesenden Schiilern und Lehrern.
Ich bin gerne bereit, Schiilern die Ausstel-
lung zu zeigen, ein kurzer Anruf vom be-
treffenden Lehrer kurz vor Besuch der
Kunsthalle geniigt. (...)

Johannes Gachnang, Jahresbericht 1978/1979

Nun gibt es fur stadtische Schulen auch in
der Berner Kunsthalle einen museums-
padagogischen Dienst. Lehrereinfiihrun-

gen und Klassenprojekte wollen den Zu-
gang zur Gegenwartskunst erleichtern.
Die Leiterin der Schulabteilung im Ber-
ner Kunstmuseum, Katharina Biitikofer,
ist auch im Vorstand der Berner Kunsthal-
le. So war es ihr schon lange ein Anliegen,
die im Kunstmuseum so erfolgreiche
Kunstvermittlung auch auf die Kunsthal-
le auszudehnen, wo die Verstindnisbar-
rieren meist noch viel hoher sind. Dank ei-
nem Kredit der Stédtischen Schuldirek-
tion ist dies nun in einem Pilotversuch
moglich. Er ist auf zwei Jahre geplant, mit
einem Budget von jéhrlich 12000 Fran-
ken. Und der Hoffnung auf eine Institu-
tionalisierung mit Einbezug des ganzen
Kantons, falls der Bediirfnisnachweis ge-
lingt. (...) Leiter ist Hans Rudolf Reust
()

mz. (Marie-Louise Zimmermann), Berner Zei-
tung, 22. Februar 1989
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15. Berner Kunstausstellung
28.MARZ - 30. APRIL 1989

Die mittlerweile traditionelle jihrliche
«Berner Kunstausstellung» ist ein brauch-
bares Instrument, Kiinstlern der Region
Gelegenheit zu geben, ihre Arbeiten un-
ter verhiltnisméssig guten Bedingungen
zu zeigen, prizis einen Werkausschnitt zu

prisentieren. Eine der Schwierigkeiten
bei der Ausstellungsplanung allerdings
besteht darin, insgesamt eine gewisse Ko-
hdarenz zu entwerfen. (...) Mit dem Be-
griff «kontemplative Intensitit» mochte
ich ein Verbindungsmoment bezeichnen,
so vage es auch sein mag. (...)

Ulrich Loock, Jahresbericht 1988/1989

Jean-Marc Bustamente, «Intérieur I» und «Paysage Minium II»

Jean-Marc Bustamante
12.MAI - 25.JUNI 1989

Man fiihlt sich merkwiirdig einsam in die-
ser Ausstellung, die der franzosische
Kiinstler Jean-Marc Bustamante (geb.
1952) in der Berner Kunsthalle eingerich-
tet hat. So einsam vielleicht wie die rela-
tiv wenigen Werke selbst, die in ihrer Ab-
geschlossenheit etwas Unnahbares an
sich haben. Nicht dass sich hier eine génz-
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lich fremde Welt eroffnen wiirde, im Ge-
genteil, einige Stiicke wirken auf den er-
sten Blick sogar wie scheinbar vertraute
Versatzstiicke der Alltagswelt; ein Ein-
druck, der durch die industriell wirkende
Prazision ihrer Fertigung noch verstarkt
wird. (...)

So erweist sich Bustamante mit seiner
Berner Auswahl neuester Arbeiten als ty-
pischer Vertreter jener neuen Genera-
tion von vorwiegend plastisch arbeiten-

den Kiinstlern, wie sie die Berner Kunst-
halle in ihren unterschiedlichen Ausfor-
mungen schon verschiedentlich vorge-
stellt hat — mit Mucha, Vercruysse oder
Klingelholler zum Beispiel. Es sind dies
Kiinstler, deren konzeptuelles Bezugssy-
stem zwar noch auf den radikalen Avant-
garden der sechziger Jahre beruht, ohne
aber deren aufkldrerisches Pathos weiter-
zutragen. Sie bewegen sich, vereinfacht
gesagt, im Spannungsfeld zwischen der ra-
tionalen Logik der Minimal Art und der
irrationalen Logik eines Joseph Beuys,
und sie suchen nach einer noch unbekann-
ten Logik der dritten Art — einer Form
des Eklektizismus vielleicht, die nicht not-
wendigerweise in Beliebigkeit ausmiin-
den muss. Sie neigen dazu, die klassische
Dialektik zu unterlaufen, indem sie gewis-
sermassen keine These aufstellen, son-
dern ihre bildnerischen Behauptungen
als geschlossene Systeme in dic Welt set-
zen, als jenseits der Alltagswirklichkeit
angesiedelte Artefakte. (...)

Max Wechsler, Die Weltwoche, Ziirich,
25. Mai 1989

Max Neuhaus. Time Piece
AB MITTE MAI 1989 PERMANENT

(...) Max Neuhaus’ «Time Piece», von Ul-
rich Loock, dem Direktor der Kunsthalle
vorgestellt, ist ein oOffentliches Kunst-
werk, als solches aber nicht gekennzeich-
net, und fordert keine Aufmerksamkeit
heraus.

Es kann ignoriert werden und existiert
nur durch die Wahrnehmungsleistung ein-
zelner: Es ist nicht-monumentale Kunst
im offentlichen Raum. Wer es hort, wer
es entdeckt, macht moglicherweise eine
neue Erfahrung.

ep., Der Bund, Bern, 6. Mai 1989

Marlene Dumas
7.JULI - 20. AUGUST 1989

Nach langem wieder eine Einzelausstel-
lung einer Frau in der Berner Kunsthalle.
..)

«Die Frage nach dem Rosa des Men-
schen» («The Question of Human Pink»),
so lautet der Titel der Ausstellung von
Marlene Dumas. Die Bedeutung des
Satzes ist schillernd. Wird mit ihm nach
der Hautfarbe gefragt? Im ethnischen
oder malerischen Sinn? Fragt er nach der
Unschuld? Der Titel ist einer beschrifte-
ten Zeichnung entnommen, auf der in ro-
hen Pinselziigen ein Baby gemalt ist. (...)
Sie reflektiert die Bedeutung von Bildfor-
men und gibt sie, aufgeladen mit Irrita-
tion, wieder zuriick an den Betrachter.
Sie iiberlagert verschiedenste Bedeu-
tungsebenen in einem Bild. So gleicht der
in der Komposition von Holbein iiber-
nommene nackte Mann einem Filmstar
auf Breitleinwand, mit unnatiirlich
blauen Augen und wallenden Haaren,
vor leerem Hintergrund.

Nichts ist eindeutig in den Bildern von
Marlene Dumas. Sie schwanken zwi-
schen Ernst und Licherlichkeit, Anklage
und Spiel. Und die Kiinstlerin zitiert ei-
nen Satz von Beckett: «Nichts ist so lustig
wie das Ungliick.» (...)

Eine Frau fiillt die Rdume der Kunsthal-
le, was schon lange nicht mehr der Fall
war. Bis jetzt hatten nur Bridget Riley
und Meret Oppenheim die Ehre einer
Einzelausstellung.

Esther Adeyemi, Berner Zeitung, 7.Juli 1989

Jan Vercruysse
1.SEPTEMBER - 8. OKTOBER 1989

(...) The degree of readable objectness —
say, the “chimney structure” in “Atopies”
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Ausstellung Marlene Dumas

Ausstellung Michelangelo Pistoletto, «Oggetti in meno»
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(Atopias, 1986), or the inkling of “fu-
ture design” in “Tombeaux” (Tombs,
1988-89) - does nothing but give us
access to a kind of Mébius strip that leads
the interpretation back to its origin: the
smooth surface of the figuration. Yet this
point is no longer quite the same. The
viewer, too, stands virtually next to him-
self, slightly shifted; in escaping from the
Maobius strip, he has landed on the other
side.

We might also say that the matter has be-
come more enigmatic because we have
crossed the border between here and
there without actually experiencing a
space of transition; the sculpture has
made our journey hermetic. (...)

Max Wechsler, Artforum International,
New York, Januar 1990

Michelangelo Pistoletto
Oggetti in meno 1965-1966

21.0KTOBER - 3.DEZEMBER 1989

Die Bedeutung dieser Ausstellung liegt
in der Tatsache, dass es Pistoletto gelun-
gen ist, mit einer Reihe historischer Ar-
beiten eine aktuelle Ausstellung zu reali-
sieren. (...)

In der Materialvielfalt erfiillt sich Pistolet-
tos Anspruch an die Offenheit der Kunst,
wonach alles in die Kunst eintreten kann,
nicht diese aber verlassen darf. Jedes der
ausgestellten Werke steht fiir sich. Es ist
dem Betrachter nicht moglich, von einem
Werk auf das andere zu schliessen, womit
der Kiinstler einer Kontinuitidt im Sinne
von Stilbildung und nachfolgender Aus-
schaltung derselben eine Absage erteilt.
g’ist)oletto gelingt es aufgrund der konzep-
tuellen sowie formalen Unterschiedlich-

keit der einzelnen Arbeiten, den Ein-
druck einer Gruppenausstellung mit meh-
reren partizipierenden Kiinstlern zu er-
wecken. Die Tatsache, dass sich im Wer-
ke jiingerer Kiinstler wie Guillaume Bijl
oder auch Martin Kippenberger mehr als
20 Jahre spater dhnliche Ansdtze manife-
stieren, untermauert die kunstgeschichtli-
che Relevanz der «Oggetti in meno».

Hans-Ulrich Obrist, Bischofszeller Zeitung,
14. Dezember 1989

Michelangelo Pistoletto
und die «Struttura per
parlare in piedi»

Weihnachtsausstellung
1989/90

16.DEZEMBER 1989 - 11.JANUAR 90

Einladung statt Jurierung heisst das neue
Konzept der alten Berner Weihnachtsaus-
stellung. Das Resultat in der Kunsthalle
ist von bemerkenswerter Qualitit, aber
etwas gar museal. (...)

Das Resultat des Konzeptes ist eine scho-
ne Ausstellung: Nicht mehr als 80 Werke
von 36 Minnern und 14 Frauen sind lok-
ker in oft miteinander kommunizieren-
den Gruppen angeordnet. (...)
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Ganz uniiblich fiir eine Weihnachtsaus-
stellung findet man kaum Kiinstler, deren
Présenz man sich bloss durch sentimenta-
le Riicksichtnahme erkliren kann. Aller-
dings auch nicht mehr als ein halbes Dut-
zend Erstaussteller. (...)

Einer der wichtigen Erfolge des neuen
Konzeptes ist sicher die Beteiligung gros-
ser Berner...

Ich darf es nicht sagen, aber in dieser mu-
seal perfekten Schau packt mich plotzlich
cin verstohlener Hunger nach Kraut und
Riiben.

Marie-Louise Zimmermann, Berner Zeitung,
15. Dezember 1989

Thomas Schiitte. Sieben Felder
26.JANUAR - 11.MARZ 1990

Ausstellung Thomas Schiitte

(...) Schiitte’s exhibitions must be hetero-
topian. In contradistinction to utopian de-
signs which, however chimerical, exert a
soothing effect on us by constructing a
smooth space, heterotopianism — the ab-
sence of a common space - exerts an ef-
fect which, according to Michel Foucault,
is a profoundly undermining one. Like
the Man in the Mud we experience at
every step an unsettled surface. Thomas
Schiitte, a participant in the Diisseldorf
“co-operative ballpassing” along Rein-
hard Mucha, Harald Klingelhdller,
Ludger Gerdes and Wolfgang Luy, has
taken this disturbing practice further
than anyone else. To achieve continuity,
which alone saves him from dissolving in
a vague plurality, Schiitte relies on trans-
figuration, which equally embraces repeti-
tion, variabilty and innovation. He per-
petually looks for new titles to restruc-
ture the documentation of his work and
to sketch out systems of order. (...)

Hans Rudolf Reust, Artscribe, London,
November/Dezember 1990

16. Berner Kunstausstellung
24.MARZ - 29. APRIL 1990

In einer Zeit, da Internationalismus in
der Kunst grossgeschrieben wird und die
Gefahr besteht, dass die in der Nihe titi-
gen Kiinstler vergessen werden, hat eine
Tradition, wie sie die sogenannte «Ber-
ner-Ausstellung» in der Kunsthalle seit
anfangs der siebziger Jahre pflegt, gerade
heute besondere Bedeutung. Entstanden
aus der Mentalitit des Regionalismus der
sicbziger Jahre, hat sie ihren Charakter
zwar gewandelt, aber nicht ihre Wichtig-
keit. Dass der Begriff «Bern» nicht natio-
nalistisch verstanden wird, sondern als
Bezichungsart, ist richtig, denn nur so

kann es gelingen, aus dem Lokalen in ei-
nen iibergeordneten Bereich vorzudrin-
gen. (...)

Annelies Zwez, Solothurner Zeitung, 29. Mirz
1990

James Welling
12.MAI - 24.JUNI 1990

(...) Der Berner Kunsthalle-Direktor Ul-
rich Loock sieht im fotografischen Werk
von Welling einen «komplexen und an-
spruchsvollen Versuch iiber die Moglich-
keiten und Grenzen der Wirklichkeitswie-
dergabe».

Wellings Beziehungssuche zwischen Bild
und Abbild, Realitit und Bildrealitat
fithrt ihn an Extrempunkte, wie es der Na-
turalismus und die Abstraktion darstel-
len. Loock: «Wenn es also auch bei Wel-
ling fiir einzelne Fotos grundlegend ist,
dass es das Foto von etwas ist, macht er es
zur grossen Frage, wie und inwiefern es
das Foto von etwas sein kann und was es
iberhaupt sein kann, wovon es das Foto
ist. Wellings Fotos <sprechen> in der Spra-
che der Gewissheit iiber die Ungewiss-
heit der Welt.» Der Kiinstler selbst be-
schreibt sein Tun denn auch treffend als
«Diskurs iiber die Welt». (...)

Paolo Bianchi, Luzerner Nachrichten,
19.Juni 1990

Bethan Huws, Lisa Milroy
7.JULI - 19. AUGUST 1990

(...) At first sight, one might think that
the artist practiced the familiar method of
visual repetition, whereby objects are iso-
lated and neutralized. Milroy’s approach,
however, cannot be reduced to this
simple model. Not only does she allow
the object its own individual existence,
she also paradoxically appears to bestow

an individual stamp on her system of pic-
torial composition, which seem to corres-
pond to the objects rather than being
merely plunked down upon them. This
does not necessarily mean that this logic
can be explained rationally in every case.
By whatever means a given composition
develops in her work, her method is
highly intuitive. (...)

Aside from the fact that various realities
are cogently interwoven in a highly re-
strained fashion, there is no appreciable
similarity between Bethan Huws’ installa-
tions and Milroy’s paintings. Each oeuvre
makes its own individual claim, yet to-
gether they form a harmonious en-
semble. (...)

Max Wechsler, Artforum International,
New York, September 1990

Robert Gober
1.SEPTEMBER - 14.0KTOBER 1990

(...) While Gober's earlier works, such as
the sinks, beds, doors, cribs, etc., are mini-
malist renderings of home furnishings
that only allude to people, the later
works, such as the body parts and black
wallpaper with white sketches of male
and female genitalia, are graphic and oc-
casionally literal descriptions of a human
presence. There is also an anger in these
recent pieces that is less evident in the ear-
lier works, perhaps a portentous picture
of the state of personal relations in the
coming century. This exhibition is a
powerful experience.

Elizabeth Janus, Tema Celeste Art Magazine,
Siracusa, Mirz/April 1991

(...) Das ganz grosse Schaudern, ein fast
«metaphysisches Grauen», iiberfillt aber
die Betrachterin und den Betrachter in
der Kunsthalle vor einem kleinen, un-
scheinbaren Gegenstand. Der Abfluss,
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Ausstellung Robert Gober
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der dem Trog fehlt, ist in die Wand einge-
lassen: Der Raum wird zum michtigen
Waschbecken, ein Gurgeln ist plotzlich in
der Luft, und mit Donuts, Laufgitter und
Bett wird das nachdenkliche Publikum
von den drains, den Abfliissen, abgeso-
gen: «Go down the drains» — Was soviel
heisst wie «es ist vorbei, man gehort end-
giiltig zum Abfall».

bnb., Der Bund, Bern, 31. August 1990

Helmut Dorner
27.OKTOBER - 2.DEZEMBER 1990

(...) Der Diisseldorfer Kiinstler erarbei-
tet seine Werke in zwei Ateliers: pastos
gearbeitete, mit heftigen Pinselstrichen
modellierte Kleinformate in Ol, deren
Farbigkeit sich zunehmend auf eine
schwer zu benennende Grundtonlage re-
duziert im einen, und Malerei mit pig-
mentdurchsetztem Bootslack auf grosse-
ren, oft extrem gerichteten Formaten im
andern. (...)

Wider Erwarten entstechen weniger Pola-
ritditen als ein Fluss von Bild zu Bild zu
Wand, bewegt durch subtile Klangver-
schiebungen, die Spannung zwischen Kor-
perlicher Prisenz und Verflichtigung,
das Mitagieren der Zwischenrdume, ver-
woben durch dialogisierende Farbtonali-
titen und gegenseitige Richtungsverwei-
se. Die Spannung zwischen Ganzheit des
einzelnen Werkes und Moglichkeit zur
Fortsetzung iiber den Bildrand ist ange-
legt: in den Olbildern durch geometrisie-
rende, nach aussen offene Malstruktu-
ren, in den Lackbildern durch die Ver-
schiebung von Muster und Bildkorper.
Eingeschoben in die Wand interagieren
dic Tafeln mit ihr zu einem prizise um-
schriebenen Milieu. (...)

Franziska Miiller, Berner Zeitung,
27. Oktober 1990

17. Berner Kunstausstellung
26.JANUAR - 3.MARZ 1991

(...) Gemeinsam ist diesmal den sorgfil-
tig prisentierten Bildern und Objekten
ein gewisser philosophischer Gehalt:
Heinz Mollet (1947) reflektiert malend
iiber die Moglichkeiten der Malerei. Uwe
Wittwer (1954) provoziert mit sehr dsthe-
tischen Aquarellen von Kriegsschiffen
und Ruinenstidten. Ka Moser (1937)
buchstabiert mit verschiedenen Techni-
ken und Materialien ihr kiinstlerisches
Vokabular. Und Dieter Seibt (1941) fiihrt
durch die vielen Schichten seiner mehr-
deutigen Kunst. Lauter Werke also, die
vom Betrachter ein Mitdenken verlangen
—und lohnen. (...)

Marie-Louise Zimmermann, Berner Zeitung,
25.Januar 1991

Cristina Iglesias
16.MARZ - 28. APRIL 1991

Der 35jihrigen Spanierin Cristina Iglesi-
as geht, mindestens in der Schweiz, kein
Ruhm voraus. Wer die Kraft ihrer Skulp-
turen erlebt hat, wird sich ihren Namen
aber zweifellos leicht einprigen.

Cristina Iglesias schafft weniger Skulptu-
ren als Orte, Stitten, Situationen. Dafiir
benutzt sie bereits klar begrenzte Riu-
me. Ihre stattlichen, bis drei Meter hohen
Konstruktionen aus Stahl und Zement
sind auf dic Wand bezogen und «funktio-
nieren» erst mit dieser Ergidnzung. Diese
Offenheit dem vorgefundenen Raum ge-
geniiber, der Einbezug einer bereits exi-
stierenden Architektur macht ihre Arbei-
ten bei aller Monumentalitéit unaufdring-
lich leicht und selbstverstidndlich. (...)
Cristina Iglesias liebt Transparenz: nicht
die absolute Klarheit, sondern das Licht-
durchlissige. Buchstiblich auch, gehort
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neben (farbigem) Glas doch Alabaster zu
den Konstanten ihres Werkstoffs. Wie in
dem wunderbar einfachen Baldachin, der
einen gleichzeitig beschirmt und erhebt,
darf der schimmernde Stein, der eigent-
lich Gips ist, auch allein wirken; verschie-
dentlich setzt sie ihn aber zum extrem un-

Cristina Iglesias, Ohne Titel, 1990

Raoul De Keyser
8.MAI - 23.JUNI 1991

(...) Vielleicht ist das, was vollig selbstver-
stiindlich erscheint, das Bemerkenswerte-
ste: Dieser Maler bleibt bei der Malerei.
Doch ist fiir ihn Malerei, diese ungeheure
geschichtliche Ansammlung von Wer-
ken, Stilen, Theorien, Konventionen, Kri-
tiken, Kommentaren, Rezeptionen, Um-
stinden, Stellungnahmen, Wahrheiten
und Missverstindnissen nicht eine Tatsa-
che oder ein Tatsachenkomplex, deren
Voraussetzung seine Nachfolge erzwingt

120

durchdringlichen Zement in Bezug. (...)
Noch selten hat ein Kiinstler/eine Kiinst-
lerin Erhabenes und Alltégliches so eng
miteinander verquickt.

Caroline Kesser, Tages-Anzeiger,
Ziirich, 3. April 1991

oder seinen Ausbruch. Uber die ganze
Zeit seiner malerischen Praxis hin hat er
es offengehalten, welchen Ort seine Male-
rei habe in der Geschichte der Gattung
und in der Welt. Alle Zweideutigkeiten
und Unentschiedenheiten, die mit so gros-
ser Genauigkeit ins Werk gesetzt werden,
auch solcher Fihigkeit, sein zu lassen,
was sich ergibt, und die keine seiner Ar-
beiten unberiihrt lassen, scheinen den
Sinn zu haben, den Mangel eines Ortes
der Malerei zu bearbeiten. (...)

Ulrich Loock, Zur Manifestation der Ortlosig-
keit der Malerei, Katalog zur Ausstellung

Christopher Wool
5.JULI - 18. AUGUST 1991

(...) Wool entnimmt der Alltagssprache
einzelne Phrasen und Worter. Indem er
sie herausgreift und mit Schablonen auf
die weisse Lackfarbe malt und sprayt, ver-
dndert er sie, stellt sie sozusagen aus. Aus
Woértern macht er Bilder; er kehrt damit
die Entwicklung der Schrift um, die ja ver-
mutlich einer Bildersprache entstammt.
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Wir haben das Sprach-Bild als Bild zu se-
hen und zugleich als Sprache zu entzif-
fern. (...)

Wools Bilder miissten als Ornamente der
Grossstadt gesehen werden. Die Frage
nach der Beziehung zur Rap-Musik be-
antwortet der Kiinstler im typischen,
skandierenden Sprach-Rhythmus. Im
Rhythmus der Rap-Musik schlagen, him-
mern, sprechen die Lackbuchstaben sei-
ner Bilder sogar dann, wenn uns die Be-
deutung der amerikanischen Worter ent-
geht: eine Art industrieller Schonschrift,
Kalligraphie mit Autolack und Schablo-
ne. (...)

Konrad Tobler, Berner Zeitung, 5.Juli 1991

Christopher Wool

Herbert Brandl
30. AUGUST - 13. OKTOBER 1991

(...) War Brandl 1986 einer unter fiinfen,
so steht ihm heute die Kunsthalle allein
zur Verfiigung.

Die Entwicklung, die dieser Kiinstler seit-
her durchlaufen hat, rechtfertigt die neue
Auseinandersetzung. Der Unterschied
zu friiher liegt vor allem im Verhiltnis
zum Gegenstdndlichen. Richteten sich

Herbert Brandl

seine Farbschlieren zuvor hiufig zu ko-
perhaften Gebilden aus, so hat sich im ge-
genwartigen Schaffen die Bewegung, mit
der die Farbe auf die Leinwand geknallt
und geschleudert wird, weitgehend ver-
selbstindigt. (...)

Brandl kann malen. Er besitzt Talent und
Temperament. Das Malen fillt ihm
leicht. Er malt mit Lust. (...)

m. fr., Neue Ziircher Zeitung,
23. September 1991

(...) Die Farbkombinationen schreien,
die Farbspritzer explodieren und rotie-
ren kosmisch, die aufgespriihte Silber-
bronze spiegelt matt und edel. Hier
kommt meine Wahrnehmung an eine
Grenze: Nicht das Extreme an sich
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scheint mir fragwiirdig, sondern das Pa-
thos, mit dem dieses Extrem praktiziert
wird.

Wenn es bei Brandls Arbeiten wirklich
um die Méoglichkeiten der Malerei und
des Malens geht und das nicht theoreti-
sche Einordnungen sind, wenn Verglei-
che statthaft sind, iiberzeugt zum Bei-
spiel die subtile Technik eines Raoul De
Keyser mehr. (...)

Konrad Tobler, Berner Zeitung,
30. August 1991

Grenville Davey, Julian Opie
25.OKTOBER - 1.DEZEMBER 1991

(...) Chez Opie comme chez Davey, une
méme nostalgie de la peinture semble
toutefois se profiler derriere la fagade de
leurs sculptures impeccables. Les cou-
vercles de Davey se soulevent par en-

Grenville Davey, Idiot Wind, 1991

droits comme pour justifier une surface
qui brusquement se crispe ou se raie d’em-
preintes gestuelles. Plus radicalement
peut-étre, les travaux de Opie se ré-
sument a une succession de tableaux au-
tonomes percus successivement dans
I’espace et le temps. Ce refus - ou cette
impossibilité — de penser la sculpture
comme volume est par moment séduisant
mais constitue aussi la faiblesse de ces
deux plasticiens britanniques.

M.D., LHEBDO, Lausanne,
14. November 1991

Alois Lichtsteiner
24.JANUAR - 1.MARZ 1992

(...) «Meine Bilder sind nie abstrakt und
entstehen nicht aufgrund mathemati-
scher Gedanken», sagt Alois Lichtstei-
ner: «Ich versuche mit dem kleinstmdgli-
chen darstellerischen Aufwand, etwas
aus der Realitit zu transzendieren.»

(...) Das Ton-Gefiss ist auch ein Gefiss
fiir die Malerei. Die Farbe ist die Haut,
die den gekriimmten Bildkorper iiber-
zieht. Die Grenzen zwischen dem Darge-
stellten und den Darstellungsmitteln ver-
schwimmen. Die Haut ist Malhaut und
die Haut des Motivs. Die Farbe ist Materi-
al, korperhaft und damit sinnlich erleb-
bar, die Malerei ist erotisch. (...)

Franziska Miiller, Berner Zeitung,
24.Januar 1992

Luc Tuymans
14.MARZ - 26. APRIL 1992

(...) Laut Jean-Frangois Lyotard stellt
sich dem «Sprechen <«nach Auschwitz> »
das Problem, wie «Verkniipfung» ohne
«spekulatives Resultat» zu denken sei.
Gegen das «Gerede» fordert er, dass ver-
kniipft werde, selbst wenn die Regeln der
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Verkniipfung nicht mehr vorgingig fest-
stehen, sondern von Fall zu Fall neu zu su-
chen sind. Luc Tuymans kommt den ideo-
logischen Leerformen zuvor, indem er
kein iibergreifendes Thema programma-
tisch verfolgt, sondern seine einzelnen
Motive diskontinuierlich auswihlt, um
sie dann je anders zu codieren. Sein Blick-
winkel auf die Figuren, Rdume, Dinge
wechselt zwischen dusserster Néihe und
Distanz, zwischen Ausschnitt und Totale,
zwischen Detaillierung und Andeutung,
so dass sich der Blick nicht fixieren kann.
Mit bewusster Untertreibung, sparsam,

Luc Tuymans, Die Zeit, 1988

Marien Schouten, Al Taylor
9.MAI - 21.JUNI 1992

(...) Marien Schouten setzt das Kunsthal-
lepublikum hinter Gitter. Die grosste Ar-
beit des Hollinders schneidet mit einer
Gitterwand aus Stahlrohren den grossen

malt er gegen das Virtuose und fiir das Be-
deutende. Im Katalog der Kunsthalle
Bern (1992) spricht Ulrich Loock von ei-
nem «Pragmatismus» der Malerei: «Sie
wird von keiner Theorie bestimmt, son-
dern fiir das Bild, entsprechend den Er-
fordernissen der Bild-Ausserung einge-
setzt.» Das Kleinformat verweigert ein
Historienbild, verweigert bei Tuymans
aber auch die Intimitdt des Genrebildes:
In der Stillstellung der Dinge ohne forma-
le Asthetik regt sich Bedrohung. (...)

Hans Rudolf Reust, Parkett Nr.37, Ziirich,
September 1993

Oberlichtsaal in zwei ungleiche Teile. Bei-
de Seiten sind fiir Betrachterinnen und
Betrachter zugiinglich, wobei jeweils die
auf der andern Seite stehenden zu einem
lebenden Bild werden. Ohne Zweifel ist
die an ein Gefingnis erinnernde massive
Vergitterung ein Objekt, ein Raumob-

123



jekt. Dennoch handelt es sich auch um
cine Art von Bild: Hinter den Stiiben ist
es gefangen. (..)
In den Raum greift auch der New Yorker
Kunstler Al Taylor, am tberzeugendsten
wohl dort, wo er die Vielschichtigkeit ei-
ner Zeiwchnung auf verschieden grosse,
formenreich  geschnittene  Plexiglasfli-
chen ubertrigt, die er als eine Art Welt-
modell  wie transparente  Tischplatten
ubereinanderschichtet. Doch auch mit
Schliuchen, Latten und Eisenstiben ge-
staltet Al Taylor fragile Gebilde.
Dic Motive sciner Zeichnungen findet
der Kinstler buchstiblich auf der Stras-
se, fasziniert vom Gewebe der Rinnsale,
welche diec Hunde mit threm Markieren
wif dem Asphalt hinterlassen. Dazu kom-
men andere Fliessspuren. Jedenfalls ist
Al Taylor tberzeugt, die Zeichnungen
seien eigentlich schon da, es gelte nur, sie
zu schen und aufzunchmen. (...)

Fred Zaugg), Der Bund, Bern, 8 Mai 1992

Robert Grosvenor

$JULT - 16. AUGUST 1992

(...) Fasanmerend ist, wie genau die Ob-
jekte in die Kunsthalle passen, als wiiren
sie speziell flir diese Riume konzipiert
worden. (...)

Grosvenor schafft aus alltiiglichem, un-
spezifischem Matenal, indem er es dsthe-
tisch nachbehandelt, sehr spezifische, un-
iibliche Dinge. die einen Ort definieren,
bestimmen, als Ort bezeichnen, und
glewchzeiig im Dialog stehen mit dem
Ort und dem Raum, der um sie herum ist.
Dadurch stehen seine Skulpturen einer-
seits fiir sich da, als isolierte Objekte, an-
dererseits kann man sie nur ganz erfas-
sen, wenn man sie auf die sic umgebende
Wirklichkeit bezicht. Dieses Spannungs-
feld macht einen grossen Reiz der Skulp-
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turen aus - ihr anderer Reiz ist, dass sie
mit idusserster Raffinesse, Asthetik und
Liebe zum Detail geschaffen sind und des-
halb auch schon anzuschauen sind.

pan. (Peter Aniker), Berner Tagwacht,
4. Juli 1992

18. Berner Kunstausstellung
28.AUGUST - 4.OKTOBER 1992

Il y a plusieurs manieres d’investir I’es-
pace. Trois jeunes artistes helvetes d’une
sensibilité tres actuelle en font la démons-
tration au Centre d’art contemporain de
Berne, dans le cadre de la 18¢ exposition
d'art plastique de cette ville. (...)

JDF, Le Courrier, Genéve, 19. September 1992

Michael Asher
16.OKTOBER - 29.NOVEMBER 1992

(...) Wer die Tiire der Kunsthalle 6ffnet,
sicht sich im Eingangsraum mit einer Ar-
chitektur von warmen Heizkorpern kon-
frontiert, deren Zu- und Ableitungen of-
fensichtlich funktional montiert sind. Es
geniigt, einem der blanken Rohre zu fol-
gen, um festzustellen, dass alle Radiato-
ren mit ihren urspriinglichen Standorten
in den ansonsten leeren Silen verbunden
sind. Verlassene rohe Nischen gewihren
einen archiologischen Einblick in die er-
ste graue Bemalung des Hauses von 1918,
withrend die Anordnung aller Heizkor-
per im Entrée massstiblich den Grund-
riss der sicben Ausstellungsrdume wieder-
holt. Dass die handwerklich virtuose Fiih-
rung der Rohre an manchen Winden
cine spektakulire Zeichnung bildet, bie-
tet ein dsthetisches Surplus zum kiinstleri-
schen Konzept. Die Idee Michael Ashers
bleibt dabei so schlicht, wie ihre Implika-
tionen vielschichtig sind: In Anlehnung
an frithere Arbeiten mit Heizsystemen in

'H' _ -

Ausstellung Michael Asher

Robert Grosvenor, Ohne Titel, 1981-83
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Frankreich ist hier das Element der Infra-
struktur eines Museums real an die Stelle
des Kunstobjets geriickt; es besetzt des-
sen Vakanz. Der durch die Institution ge-
forderte Diskurs tiber Werke wird kurzge-
schlossen mit einem Diskurs iiber das
Ausstellungsdispositiv.

Hans Rudolf Reust, Parkett Nr.35, Mirz 1993

Weihnachtsausstellung
1992/93

12.DEZEMBER 1992 - 7.JANUAR 1993

(...) Die Ausstellung, die - wenigstens
auf der Einladungskarte - nicht mehr
Wethnachtsausstellung heisst, aber offen-
bar auch noch keinen andern Namen er-
halten hat, ist von Kunsthalledirektor Ul-
rich Loock mit grossem Einfithlungsver-
mogen und entsprechendem Respekt vor
den Werken gestaltet worden. Sie hat cin
Gesicht, ein einladendes, zu Begegnung
und Bekanntschaft verlockendes. Der Be-
such wird zum Schauvergniigen, zum Er-
lebnis.

Moglich wurde diese neue Form durch
cine klare Auswahl der Kiinstlerinnen
und Kinstler und durch die Beschriin-
kung auf bestimmte Schaffensrichtun-
gen. Dreidimensionale Arbeiten, Verbin-
dungen von Malerei und Skulptur, Instal-
lationen, Performances, Fotografien und
Videos sind in diesem Jahr berticksichtigt
worden, withrend 1993 Zeichnungen und
Gemilde zum Zuge kommen sollen.

fz. (Fred Zaugg), Der Bund, Bern, 11. Dezem-
ber 1992

Fons Haagmans

23.JANUAR -~ 7.MARZ 1993

(...) Fons Haagmans' deutscher Kiinstler-
kollege Ludger Gerdes charakterisiert
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diese Malerei in seinem Katalogbeitrag
einmal sehr treffend als «bestimmt unbe-
stimmt». Das heisst, die angesprochene
Unsicherheit oder Zwiespiltigkeit riihrt
von einer latenten Unentschiedenheit,
die sich in diesen Bildern unter anderem
als eine Art von immerwéhrender Auffor-
derung zum Widerspruch manifestiert.
(...) Kurzum, die moderne Behauptung
der malerischen Autonomie steht hier im
bewussten Widerstreit zur Referentiali-
tat der letztlich gegenstindlichen Bildmo-
tive. Ich denke, es balgen sich hier auf
hochst erfrischende Weise die istheti-
schen und die inhaltlichen Dimensionen
des Bildes. (...)

Max Wechsler, Basler Zeitung, 9. Februar 1993

Das Sparbudget der Stadt Bern

Der Gemeinderat der Stadt Bern hat die
Sparvorgaben fiir die vier Kulturinstitute
in Bern etwas gemildert. (...) Weiter soll
dic Kunsthalle Bern, welche die moderne
und avantgardistische Kunst pflegt, keine
Subventionskiirzung um 50 Prozent erlei-
den, was ihren Untergang hiitte bedeuten
konnen. (...) Mitte Februar hatten die
von den Sparmassnahmen betroffenen
Kulturinstitutionen bei der Stadtkanzlei
cine Petition mit 63552 Unterschriften ge-
gen zu weitgehende Kiirzungen einge-
reicht. Stadtprisident Klaus Baumgart-
ner bezeichnete das Ergebnis als «ein-
driicklich»; es entsprach fast der halben
Stadtbevolkerung und stellte einen Re-
kord dar. (...)

sda, 11. Mirz 1993

(...) Die Menschen von Pisa wissen, was
sic ihrem Schiefen Turm schuldig sind,
und bemiihen sich, ihn mit allen verfiigba-
ren Mitteln zu erhalten. Als herausragen-
des Merkmal besitzt jede grossere Stadt

Ausstellung Fons Haagmans

in Europa ein Miinster oder eine Kathe-
drale, nicht aber die Einmaligkeit des
Schiefen Turms.

Umgekehrt verhilt es sich mit unserer
Kunsthalle. Ausserlich eher unauffillig,
wurde sie anldsslich ihrer Einweihung
von der welschen Presse liebevoll und et-
was herablassend eingestuft als «le petit
cube germanique du Kirchenfeld». Sie
wurde nicht gebaut, um zu imponieren,
sondern um zu dienen als Ort von Begeg-
nungen, als Ort von Ausstellungen mit
Werken, die sich bildlich mit wahrzuneh-
menden geistigen Stromungen der jeweili-
gen Gegenwart auseinandersetzen. (...
Im Verhiltnis zur Grosse von Bern wére
ein Verlust dieses Hauses durch Schlies-
sung so negativ, so schlimm wie das Ab-
schaffen des Filmfestivals von Venedig
und die Streichung der dortigen Bienna-
le. (...)

Roland Werro, Der Bund, Bern,
26. September 1992

19. Berner Kunstausstellung
20.MARZ - 25. APRIL 1993

(...) Den Altersunterschieden, den Tech-
niken und den so verschiedenen Person-
lichkeiten zum Trotz ist ein Ausstellungs-
konzert geradezu harmonischen Zusam-
menklangs entstanden. Fiir alle drei Aus-
stellenden spielt die Dreidimensionalitdt
eine wichtige Rolle, bei Dorothee Sauter
ist sie allein ausschlaggebend, bei Leo-
pold Schropp verbindet sie sich mit der
Malerei, und bei Serge Brignoni sind
Skulptur und Gemilde gleichwertige
Schaffensbereiche. Wesentlicher als die-
se dussere Beziehung ist indessen eine in-
nere Verbindung im Geistigen, oder miiss-
te man sogar sagen im Seelischen, womit
auch das Unterbewusste und das Archety-
pische, die tiefen Schichten einbezogen
wiren. (...)

Fred Zaugg, Der Bund, Bern, 19. Miirz 1993
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Frédéric Bruly Bouabré
7.MALI - 20.JUNI 1993

Die Kunsthalle Bern betritt Neuland. Fré-
déric Bruly Bouabré, siebzigjéahriger Pro-
phet und Kiinstler aus der Cote d’Ivoire,
zeigt auf Hunderten von Bildern seinen
faszinierenden Kosmos: die Welt als gros-
ses Schrift-Bild.

Er hat fiir die Sprache seines Volkes an
der westafrikanischen Elfenbeinkiiste
ein eigenes Schriftsystem entwickelt. Er
entziffert die Sprache der Hautritzungen
und liest aus den Wolken die Stimme der
Ahnen. Frédéric Bruly Bouabré, dessen
Werk in der Kunsthalle vorgestellt wird,
ist mehr als ein Kiinstler im européischen
Sinn: Er ist ein Schriftgelehrter mit uni-
versellem, ja prophetischem Anspruch.
Was er gesammelt, entziffert und gelesen
hat, zeichnet er in kleinformatigen Zeich-
nungen auf oder entwickelt es in handge-
schriebenen Abhandlungen zu einem Sy-
stem, das Tradition, Lebenslehre, Legen-
den und Philosophie in einem umfasst.

In einem seiner Biicher notiert Bouabré
die Devise: «Auf der Biihne des menschli-
chen Lebens eine spezifisch <afrikanische
Schrift> finden. Das ist mein Wunsch.»
Die selbstgeschaffene Bibliothek des al-
ten Mannes bewahrt Traditionen durch
individuelle Interpretation vor dem Ver-
gessen: sie ist ein Beweis dafiir, dass Afri-
ka kein kultur- und schriftloser Konti-
nent ist. (...)

Konrad Tobler, Berner Zeitung, 7. Mai 1993

(...) Mit dieser Haltung sollten wir dic
Ausstellung in Bern besuchen: nicht mit
Schemata wie primitiv oder naiv, dadai-
stisch oder wild, sondern als Staunende
und Lernende vor neuen Schriften...
(...) Unsere Schrift wird erweitert. Hier
beginnt der Dialog oder die «Alphabeti-

sierung». Die Angst vor dem Synkretis-
mus oder Amalgam verfliegt, die Synthe-
se ist nicht notwendig, sondern die Frei-
heit mit der Vielfalt der Sprachen und
auch Schriften.

Al Imfeld, Wochenzeitung, Ziirich,
30. April 1993
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Ausstellung Bruly Bouabré

Candida Hofer,
Shirley Wiitasalo
3.JULI - 15. AUGUST 1993

(...) Eher scheint es [bei Candida Hofer]
um das Kollektive der Durchgangsstatio-
nen zu gehen, in denen jeder Mensch
zwar drinnen ist, mitunter gepflegt und
gespeist wird, und dennoch ausgestellt
und der Offentlichkeit anheimgegeben.
Wie die Tiere im Zoo. Doch im Gegen-
satz zu den Zoofotos sind die Interieurs
entvolkert. Zu sehen sind lediglich die vie-
len, vielen Binke, Tische, Stiihle, Sessel,
Betten, Ruheliegen — eigentliche «Behiil-
ter» der Menschen: die ausgestellten
Kunstobjekte und Museumsgiiter. Ho-
fers «camera eye» expliziert, wie gereiht,
geordnet und symmetrisiert die Einrich-
tungen unseres tédglichen Lebens sind.
Aber gleichzeitig fillt in jedem Bild ir-
gend etwas auf, das dieses starre Schema
sprengt, ein ausgedrehter Sessel etwa.
(...) All die Zufilligkeiten zeugen vom
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Menschen und erzeugen gleichzeitig eine
neue Form der Wahrnehmung, die sich
den marginalen Details zu 6ffnen ver-
mag.

(...) Eindeutig ist nichts bei Wiitasalo;
und dies ist das Beunruhigende in ihren
Bildern, die eigentlich nur Alltigliches
und Bestbekanntes reproduzieren. Im
Gegensatz zu diesen vollig flichigen, jede
aufscheinende Réumlichkeit zerstoren-
den Darstellungen wird in anderen Bil-
dern mit dreidimensionalen Raumper-
spektiven und Spiegeleffekten gespielt.
Labyrinthisch entziehen sich diese mogli-
chen Bildrdume jeder nachpriifbaren
Bildwirklichkeit. Dariiber hinaus beto-
nen die grellen Farben und der unpersén-
liche, nichtmalerische Pinselstrich die be-
torende Beklemmung dieser Orte. (...)

Yvonne Volkart, Wochenzeitung, Ziirich,
9. Juli 1993

Der Ort des Werkes

Wenn man mit Platon die Existenz von
Orten fiir das Sein und den Unterschied
mit ihren jeweils eigenen Qualitidten und
Leistungsmoglichkeiten denkt, die sie
dazu bestimmen, Seiendes aufzunehmen,
so wird man auch zu dem Schluss kom-
men, dass manche von ihnen dazu beru-
fen sind, Werke aufzunehmen und zu be-
griinden. Das heisst gearbeitete, mitein-
ander zusammenhingende Elemente,
die nicht unbedingt homogen sind, je-
doch am Ort,im Denken des Seins des Or-
tes homogen wiirden. Nicht nirgendwo,
in einem hypothetischen Reich, in dem
immer alles moglich wédre und das von

den Zwingen des Seins frei und der lar-
venhaften Ununterschiedenheit unter-
worfen wire, sondern dort, wo Sein und
Werden primdre Notwendigkeiten sind.
Dort, wo es nichts gibt, was sich auf rein
formale Erkldrungen beschrinkt, dort,
wo nichts ohne Werden existiert. Das phy-
sische (und nicht phdnomenologische)
Objekt, wie wir es beschrieben haben, be-
darf nicht nur keines Ortes, sondern ist
ihm vollig fremd, da es sich von seinem
Wesen her an alle méglichen Umsténde
anpasst.

Dieser offene Ort, der ins Sein bringt,
was nicht war, erzeugt den Unterschied.
Es wire verkehrt, den kiinftigen Unter-
schied im vorhinein bestimmen zu wollen
und ihm Regeln und einen Rahmen zuzu-
weisen, ausserhalb derer er sich nicht ent-
falten konnte. Den Ort iiberdeterminie-
ren, ihn in den Rahmen der Kunst ein-
spannen, ihn a priori als zur Kunst geho-
rig bestimmen, hiesse von neuem den
Raum mit dem Ort verwechseln und die
Relevanz seiner Abstraktheit preisge-
ben, durch die er selbst abseits der Meta-
physik irreduzibel wird. Die Emanzipa-
tion des Werks ist eine historische Errun-
genschaft, die sich mit der Irreduzibilitit
des Orts iiberschneidet. Die Behauptung
der Autonomie um jeden Preis wird iiber-
fliissig: Nichts kann dem Werk den Ort
streitig machen, in dem es griindet. Die-
ser Ort steht in keiner Weise mit irgendei-
nem der moglichen Orte in Konkurrenz,
die andere Arten von Seiendem aufneh-
men. Der Autonomie obliegen die Um-
stinde, dem Ort obliegt die wesentliche
Bedingung des Seins.

Alain Cueff, Der Ort des Werkes, Kunsthalle
Bern, 1992
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Ausstellungs-
verzeichnis

1969-1993

1969

435 Freunde — Friends — d’Friinde

Karl Gerstner, Diter Rot, Daniel Spoerri,
André Thomkins und ihre Freunde und
Freundesfreunde

3.5.-1.6.1969

Katalog: Hrsg. Hansjorg Mayer, Texte von
K. Ruhrberg, H.Szeemann, S. Stauffer, den
beteiligten Kiinstlern; 200 S., 17X23 cm,
zahlreiche s/w Abb.; Bern, Diisseldorf
Begleitheft: 16 S., 17x22,5 cm

1375 Besucherinnen und Besucher

436 22 Junge Schweizer Jakob Bill, Samuel
Buri, Gianfredo Camesi, Andreas Christen,
Herbert Distel, Kurt Fahrner, Pierre
Haubensak, Alfred Hofkunst, Rolf Iseli,
Bernhard Liithi, Christian Megert, Willi
Miiller-Brittnau, Peter Stimpfli, Paul Talman,
Janos Urban, Walter Voegeli, Rolf Weber,
Willy Weber, Roland Werro

7.6.-6.7.1969

Katalog: Text von Jean-Christophe Ammann;
14 8., 34x 50 cm, 31 s/w Abb.

2460 Besucherinnen und Besucher

437 Sammlung Karl Stroher, Teil 1
12.7.-17.8.1969

Katalog: «Sammlung 1968. Karl Stréher».
Texte von Hans Strelow, Jiirgen Wissmann;
218 S., 20,5%28 cm, 60 s/w Abb., 26 Farbabb.;
Gestaltung von Thordis Moller; Berlin,
Diisseldorf, Bern

Begleitheft: Text von Zdenek Felix; 8 S.,
19,5%27 cm

1982 Besucherinnen und Besucher

438 Sammlung Karl Stroher, Teil IT
23.8.-28.9.1969

Katalog: «Sammlung 1968. Karl Stréher».
Texte von Hans Strelow, Jiirgen Wissmann;
218 8., 20,5x28 cm, 60 s/w Abb., 26 Farbabb.;
Gestaltung von Thordis Méller; Berlin,
Diisseldorf, Bern

Begleitheft: Text von Zdenek Felix; 8 S.,
19,5%x27 cm

1541 Besucherinnen und Besucher

439 Maurits Cornelis Escher, Ricco Wassmer
3.10.-2.11.1969

Katalog: «Ricco & Escher». Texte von

M. C. Escher, Zdenek Felix; 32 S., 19x24,5 cm,
12 s/w Abb.; Gestaltung von Adolf Fliickiger
1785 Besucherinnen und Besucher

440 Pliine und Projekte als Kunst
8.11.-7.12.1969

Katalog: «Pline und Projekte als Kunst.
Plans and projects as art». Idee von Harald
Szeemann, Texte von Peter F. Althaus,
Zdenek Felix; 4 S., 34x50 cm, 1 s/w Abb.
1030 Besucherinnen und Besucher

441 Weihnachtsausstellung 1969/1970
13.12.1969-25.1.1970

Katalog: «Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer». 38 S., 18,5%x24 cm,
13 s/w Abb.; Bern, Basel

2984 Besucherinnen und Besucher
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1970

Richard Hamitton

Kunsthalle Bern

442 Weihnachtausstellung der Basler
Kiinstler

31.1.-22.2.1970

Katalog: 16 S., 21 X 24 cm; Basel, Bern
1135 Besucherinnen und Besucher

443  Fritz Pauli 1891-1968

28.2.-30.3.1970

Katalog: «Fritz Pauli 1891-1968. Bilder und
Graphiken». Texte von Zdenek Felix, Hans
Krattiger; 30 S., 19%24 cm, 13 s/w Abb.;
Gestaltung von Adolf Fliickiger

2080 Besucherinnen und Besucher

444 Kompass West Coast USA Larry Bell,
Billy Al Bengston, Bruce Conner, Richard
Diebenkorn, Robert Irwin, Graig Kauffman,
Edward Kienholz, Frank Lobdell, John Mason,
John McCracken, Bruce Nauman, Kenneth
Price, Edward Ruscha, Hassel Smith, Clyfford
Still, Wayne Thiebaud, Peter Voulkos, Doug
Wheeler, William T. Wiley

8.4.-18.5.1970

Katalog: Texte von Zdenek Felix, Jean Leering,
Eugen Thiemann, dt./engl.; 50 S., 24x27 cm,
74 s/w Abb., 4 Farbabb.; Gestaltung von Jan
van Toorn; Dortmund, Bern

2037 Besucherinnen und Besucher

445 Leonardo Bezzola, Kurt Blum.
Au milieu des artistes Lucien Clergue.
Photographien 1954-1969
27.5.-21.6.1970

1970

Katalog: «Au milieu des artistes. Leonardo
Bezzola, Kurt Blum». Texte von Eberhard
W. Kornfeld, Harald Szeemann; 22 S.,
20x20 cm, 85 s/'w Abb.; Gestaltung von
Leonardo Bezzola, Kurt Blum

Katalog: «Lucien Clergue. Photographien
1954-1969». Text von Erika Billeter; 30 S.,
20%x20 cm, 19 s/'w Abb.; Bern, Diisseldorf
1712 Besucherinnen und Besucher

446 Experiment F+F, 1965-1970

Arbeiten der Ausbildungsklasse fiir formales
und farbiges Gestalten der Kunstgewerbe-
schule Ziirich

27.6.-19.7.1970

Katalog: Hrsg. Hans-Rudolf Lutz, Hansjorg
Matimiiller, Serge Stauffer; zahlreiche Texte,
Chronologie; 160 S., 15x21 cm, zahlreiche
s/w Abb.; Gestaltung von Hans-Rudolf Lutz,
Hansjorg Martmiiller, Serge Stauffer
Begleitheft: Texte von Hans-Rudolf Lutz,
Serge Stauffer; 8 S., 14,5x21 cm

Faltblatt: zahlreiche Texte

1960 Besucherinnen und Besucher

447 Richard Hamilton

25.7.-30.8.1970

Katalog: Texte von Zdenek Felix, Richard
Morphet, Norman Reid, dt./engl.; 100 S.,
21x21 ¢cm, 169 s/w Abb., 8 Farbabb.;
Gestaltung von Tate Gallery, London; London,
Eindhoven, Bern

2639 Besucherinnen und Besucher

448 Richard Paul Lohse
5.9.-11.10.1970

Katalog: Texte von Zdenek Felix, Reiner
Kallhardt, Richard Paul Lohse; 70 S.,
21x21 cm, 39 s/w Abb., 7 Farbabb.
2220 Besucherinnen und Besucher

449 Gustave Piguet. Skulpturen 1928-1969
17.10.-22.11.1970

Katalog: Text von Peter Aebi; 40 S., 19X 24 cm,
25 s/w Abb.

1589 Besucherinnen und Besucher
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1970/71

4492 Barnett Newman. Das lithographische
Werk

17.10.-22.11.1970 (Kammerkunsthalle)
Katalog: Texte von Carlo Huber, Barnett
Newman; 8 S., 21x29,5 cm, 1 s/w Abb.

450 Weihnachtsausstellung 1970/1971
5.12.1970-3.1.1971

Katalog: «Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer». Text von Rudolf
Mumprecht; 16 S., 21 x21 cm, 10 s/w Abb.;
Gestaltung von Rudolf Mumprecht

2691 Besucherinnen und Besucher

1971

iR JOHNS

KUNSTHALLE BERX
17 APRIL- 29 MAL

451 Bridget Riley

16.1.-21.2.1971

Katalog: Texte von Carlo Huber, Bridget Riley,
Bryan Robertson; 106 S., 20x 19 cm, 48 s/w
Abb., 5 Farbabb.; Gestaltung von Bernd
Carow; Hannover, Bern, Diisseldorf, Torino,
London

2945 Besucherinnen und Besucher

452 Berner Kiinstlerinnen der GSMB+K
27.2.-4.4.1971

Katalog: «Berner Kiinstlerinnen der GSMB+K
(Gesellschaft schweizerischer Malerinnen,
Bildhauerinnen und Kunstgewerblerinnen)».
Text von Carlo Huber; 50 S., 21 x21 cm,

40 s/w Abb.

2282 Besucherinnen und Besucher

452a  Niki de Saint-Phalle
27.2.-4.4.1971 (Kammerkunsthalle)

453 H.R.Imhof
5.4.-7.4.1971 (Kammerkunsthalle)
123 Besucherinnen und Besucher

454 Jasper Johns

17.4.-29.5.1971

Katalog: «Jasper Johns Graphik». Hrsg. Carlo
Huber, Texte von John Cage, Carlo Huber,
Jasper Johns, Alan R.Solomon; 112 8.,
22%26,5 cm, 108 s/w Abb., 14 Farbabb.;
Gestaltung von Robert Hiltbrand; Verlag
Kornfeld und Klipstein, Bern

Begleitheft: Text von Carlo Huber; 8 .,
20,5%x25cm

2340 Besucherinnen und Besucher

4542 Ateliers in New York, 1964
17.4.-29.5.1971 (Kammerkunsthalle)
Katalog: «Kiinstler in New York, 1964.
Hommage an Alan Solomon. Fotos von Ugo
Mulas». Text von Carlo Huber; 6 S.,
21x29,5 cm, 1 s/w Abb.

455 Jim Dine

16.6.-21.7.1971

Katalog: «Jim Dine. Gemiilde, Aquarelle,
Objekte, Graphik». Texte von Jim Dine,
Christopher Finch, Carlo Huber; 1 008S.,

19x25 cm, 41 s/w Abb., 3 Farbabb.; Gestaltung
von Wim de Valk gvn; Rotterdam, Bern

1733 Besucherinnen und Besucher

456 Yves Klein

4.8.-29.8.1971

Katalog: Texte von Pascal Claude, Yves Klein,
André Verdet, Paul Wember; 130 S., 20x 19 cm,
64 s/w Abb., 17 Farbabb.; Gestaltung von
Bernd Crow, Manfred de la Motte; Hannover,
Bern

2002 Besucherinnen und Besucher

4s6a  Eva Aeppli
4.8.-29.8.1971 (Kammerkunsthalle)
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457 Johannes Itten

4.9.-10.10.1971

Katalog: Texte von Carlo Huber, Johannes
Itten, Eberhard Roters; 68 S., 21 x21 cm,
29 s/w Abb., 19 Farbabb.

3931 Besucherinnen und Besucher

458 Horst Antes

16.10.-21.11.1971

Katalog: «<Horst Antes. Bilder 1965—1971».
Text von Klaus Gallwitz, dt/franz./engl.; 120 S.,
24x 32 cm, 109 Farbabb.; Baden-Baden, Bern,
Bremen, Frankfurt

Begleitheft: «Bilder und Skulpturen
1965-1971». Text von Carlo Huber,
Rezensionen zur Ausstellung in Baden-Baden;
248.,23,5%x31,5cm

1797 Besucherinnen und Besucher

459 Weihnachtsausstellung 1971/1972
4.12.1971-12.1.1972

Katalog: «Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer». 18 S., 21 x21 cm,

10 s/w Abb.

3458 Besucherinnen und Besucher

1972

460 Kubische Konstruktionen (Cubics)

Rolf Rappaz. Permutationen

23.1.-5.3.1972

Katalog: <Kubische Konstruktionen (Cubics)».
28., 35%35 cm, 64 s/w Abb.

Katalog: «Rolf Rappaz. Permutationen».

1971/72

Text von Carlo Huber; 34 S., 21 x21 cm,
14 s/w Abb., 15 Farbabb.
2143 Besucherinnen und Besucher

461  Rudolf Mumprecht, Oscar Wiggli
18.3.-23.4.1972

Katalog: «Rudolf Mumprecht. Werkkatalog 2».
Texte von Adrian Frutiger, Carlo Huber,
Gertrud Wilker; 58 S., 21 x21 cm, zahlreiche
s/w Abb.

Katalog: «Oscar Wiggli. Skulpturen,
Zeichnungen, Radierungen». Text von Carlo
Huber; 50 S., 21 x21 cm, 120 s/w Abb.

1826 Besucherinnen und Besucher

462  Arakawa. Mechanismus der Bedeutung
6.5.-18.6.1972

Katalog: «Mechanismus der Bedeutung. Werk
im Entstehen: 1963-1971. Arakawa in
Zusammenarbeit mit Madeline Gins». Texte
von Lawrence Alloway, Arakawa; 128 S.,

68 s/w Abb., 13 Farbabb.; Bern, Verlag
Bruckmann, Miinchen

Begleitheft: «Der Mechanismus der Bedeutung.
Ein Bilderzyklus im Entstehen von Arakawa in
Zusammenarbeit mit Madeline Gins». Text von
Carlo Huber, 10 S., 21 x21 cm

1425 Besucherinnen und Besucher

462a  John Cage

6.5.-18.6.1972 (Kammerkunsthalle)
Katalog: «John Cage. Partituren, Geschichten,
Plexigramme, Siebdrucke». Text von Carlo
Huber; 4 S., 21x29,5 cm

463 Albert Lindi

24.6.-30.7.1972

Katalog: Texte von Carlo Huber, Albert
Lindegger (Lindi), Josef Miider; 50 S.,
2121 cm, zahlreiche s/w Abb.

464 Fritz Glarner

12.8.-24.9.1972

Katalog: Texte von Max Bill, Fritz Glarner,
Carlo Huber; 60 S., 21 x21 cm, 16 s/w Abb.,
5 Farbabb.

2297 Besucherinnen und Besucher
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1972/73

465  Sol LeWitt. Arcs, circles & grids
7.10.-19.11.1972

Katalog: «Sol LeWitt. Arcs, from corners &
sides, circles, & grids and all their
combinations». 208 S., 21 x21 cm, 195 s/w Abb.;
Bern, New York

Begleitheft: Texte von Sol LeWitt; 24 S.,

21x21 cm

1514 Besucherinnen und Besucher

466 Weihnachtsausstellung 1972/1973
2.12.1972-10.1.1973

Katalog: «Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer». Text von Werner
Schmutz; 20 S., 21x21 cm, 12 s/w Abb.
3889 Besucherinnen und Besucher

1973

Z
4
o
3

467 7 aus London: Alan Charlton,

Rose Finn-Kelcey, Noel Forster, Tess Jaray,
John Latham, Bob Law, Tom Phillips
20.1.-25.2.1973

Katalog: Texte von Carlo Huber, Robert
Kudielka, Richard Morphet, den Kiinstlerinnen
und Kiinstlern; 6 Broschiiren und ein Faltblatt
im Umschlag, 96 S., 21x21 cm, 38 s/w Abb.
1435 Besucherinnen und Besucher

468 4 Schweizer: Alphonso Hiippi,

Werner Otto Leuenberger, Thomas Peter,
Roland Werro

10.3.-15.4.1973

Katalog: Texte von Peter Bohm, Carlo Huber;
3 Broschiiren und ein Faltblatt im Umschlag,
58S.,21x21 cm, 55 s/w Abb., 6 Farbabb.
1424 Besucherinnen und Besucher

469 Cy Twombly. Bilder 1953-1972
28.4.-3.6.1973

Katalog: Texte von Carlo Huber, Michael
Petzet; 70 S., 24x20 cm, 30 s/w Abb.; Bern,
Miinchen

1015 Besucherinnen und Besucher

169a Leonardo Bezzola. Felsendom — Kaaba
28.4.-3.6.1973 (Kammerkunsthalle)

Katalog: «Leonardo Bezzola. Felsendom —
Kaaba. Islamische Volksmalerei in der Altstadt
von Jerusalem». Text von Leonardo Bezzola;
16 S., 14,5x16 cm, 1 s/w Abb.; Bern, Solothurn,
Aarau

470 Bruce Nauman

16.6.-12.8.1973

Katalog: «Bruce Nauman. Werke von
1962-1972». Texte von Jane Livingston, Marcia
Tucker; 170 S., 20x 24 cm, 123 s/w Abb.,

8 Farbabb.; Los Angeles, New York, Bern,
Diisseldorf, Eindhoven, Houston, San
Francisco

1892 Besucherinnen und Besucher

471 Tell 73: Herbert Distel,

Franz Eggenschwiler, Helmut Federle,

Meret Oppenheim, Markus Raetz u.a.
25.8.-7.10.1973

Katalog: Texte von Peter Killer, Interviews mit
zahlreichen teilnehmenden Kiinstlerinnen und
Kiinstlern, dt./franz./ital.; 144 S., 19x26 cm,
zahlreiche s/'w Abb.; Gestaltung von Urs
Dickerhof

Begleitheft: Rezensionen zur Ausstellung; 14 S.,
18,5%25,5 cm

4800 Besucherinnen und Besucher
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472 Alfred Jensen

20.10.-2.12.1973

Katalog: Texte von Alfred Jensen, Allan
Kaprow, Wieland Schmied, dt./engl.; 84 S.,
21%21 cm, 57 s/w Abb., 8 Farbabb.; Hannover,
Humlebaek, Baden-Baden, Diisseldorf, Bern
1730 Besucherinnen und Besucher

473 Weihnachtsausstellung 1973/1974
9.12.1973-10.1.1974

Katalog: «Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer». 34 S., 21 x20,5 cm,
11 s/w Abb.

3382 Besucherinnen und Besucher

HANS SCHAROUN
1974 1893-1972

KUNSTHALLE BERN

29JUNI- 18 AUGUST 1974

474 Noten (in Zusammenarbeit mit der
Konzertgesellschaft «Neue Horizonte Bern»)
19.1.-24.2.1974

Katalog: «Noten. Musikalische Schriftbilder
und ihre Ausfithrung. Partituren, Konzerte,
Tonbiinder, Besucherkompositionen». Texte
von Thomas Adank, Carlo Huber, Kjell Keller,
Roland Moser; 76 S., 21 x21 cm, zahlreiche
s/w Abb.

1773 Besucherinnen und Besucher

475 4 aus Italien: Carlo Alfano, Bruno di
Bello, Pier Paoclo Calzolari, Giulio Paolini
9.3.-21.4.1974

1973/74/75

Katalog: Texte von Carlo Huber; 1 Broschiire
und 3 Faltblitter im Umschlag, 21x21 cm,

31 s/w Abb.

1118 Besucherinnen und Besucher

476 Max von Miihlenen. Retrospektive des
malerischen Werkes 1903-1971
3.5.-9.6.1974

Katalog: Texte von Johannes Gachnang, Carlo
Huber, Jacob Steiner; 68 S., 22x27 cm,

25 s/w Abb., 6 Farbabb.

2252 Besucherinnen und Besucher

477 Hans Scharoun 1893-1972
28.6.-18.8.1974

Katalog: Texte von Johannes Gachnang, Peter
Pfankuch; 18 S., 15x21 cm, 10 s/w Abb.

2204 Besucherinnen und Besucher

478  On Kawara. 1973 - Produktion

eines Jahres

31.8.-6.10.1974

Katalog: «On Kawara. 1973 - Produktion eines
Jahres. One Year’s Production». Texte von René
Denizot, Johannes Gachnang, dt/franz./engl.;
130 S., 21x27 cm, zahlreiche s/w Abb.,

2 Farbabb.

830 Besucherinnen und Besucher

479 Phillip King. Skulpturen 1969-1974
19.10.-24.11.1974

Katalog: Texte von Phillip King, R. Oxenaar,
David Thompson; 63 S., 20%29 cm,

105 s/w Abb., 3 Farbabb.

Begleitheft: Texte von Johannes Gachnang,
R. Oxenaar; 20 S., 14,5x21 cm, 7 s/'w Abb.;
Gestaltung von Rolf Schmidt

1043 Besucherinnen und Besucher

480 Weihnachtsausstellung 1974 /1975
7.12.1974-5.1.1975

Katalog: «Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer». 18 S., 20,5x 26,5 cm,
1 s/w Abb.; Gestaltung von Johannes
Gachnang, Marianne Schmidt-Miescher
3447 Besucherinnen und Besucher
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1975/76

1975

481 1. Berner Kunstausstellung

Serge Brignoni, Arnold Briigger, Tonio
Ciolina, Marguerite Frey-Surbek, Ferdinand
Hodler, Alexander Miillegg, Fred Stauffer,
Ruth Stauffer, Victor Surbek, Otto Tschumi
11.1.-2.2.1975

Katalog: Text von Johannes Gachnang; 38 S.,
21x27 cm, 47 s/w Abb.

3017 Besucherinnen und Besucher

482 A.R.Penck

22.2.-6.4.1975

Katalog: Texte von Johannes Gachnang, Dieter
Koepplin, Ralf Winkler (A.R. Penck), dt./engl.;
138 8., 21x27 cm, 60 s/w Abb., 1 Farbabb.
1794 Besucherinnen und Besucher

483 Carl Andre. Sculpture 1958-1974
24.4.-8.6.1975

Katalog: Hrsg. Johannes Gachnang, Angela
Westwater. Texte von Johannes Gachnang,
Angela Westwater, dt./engl.; 99 S., 21 X27 cm,
82 s/w Abb.

Begleitheft: Text von Heinz Nigg; 8 S,
20%26,5 cm, 11 s/w Abb.

1261 Besucherinnen und Besucher

484 Junggesellenmaschinen. Ausstellung von

Harald Szeemann. Museum der Obsessionen 3.

Les machines célibataires. Exposition de
Harald Szeemann. Musée des obsessions 3
4.7.-17.8.1975

Katalog: Texte von Marc Le Bot, Bazon Brock,
Michel Carrouges, Michel de Certeau, Jean
Clair, Peter Gorsen, Gilbert Lascault,
Jean-Frangois Lyotard, Giinter Metken, Alain
Montesse, René Radrizzani, Arturo Schwarz,
Michel Serres, Harald Szeemann, dt./franz.;
224 S., 17,5%28 cm, 225 s/w Abb.; Gestaltung
von Jean Clair, Harald Szeemann; Bern,
Venedig, Briissel, Diisseldorf, Paris, Malmo,
Amsterdam, Wien

Begleitheft: Text von Harald Szeemann; 20 S.,
20%26 cm, 11 s/w Abb.

4927 Besucherinnen und Besucher

485 Antonius Hockelmann

6.9.-19.10.1975

Katalog: «Antonius Hockelmann. Zeichnungen
und Plastiken». Texte von Johannes Gachnang,
Theo Kneubiihler, A. R. Penck; 40 S.,

21x27 cm, 36 s/w Abb.

1001 Besucherinnen und Besucher

486 2. Berner Kunstausstellung.
Grossformate: Ueli Berger, Heinz Brand,
Mark Biirgi, Luigi Crippa, Herbert Distel,
Franz Fedier, Roland Gfeller-Corthésy,
Mariann Grunder, Alfred Hofkunst, Peter
Hulliger, Walter Kretz, Lis Kocher, Werner
Otto Leuenberger, Bernhard Luginbiihl,
Rudolf Mattes, Christian Megert, Rudolf
Mumprecht, René Ramp, Max-André Schirlig,
Leopold Schropp, Paul Talman, Jiirg
Tschannen, Walter Vogeli, Willy Weber, Jakob
Weder, Roland Werro, Bruno Wurster, Marcel
Wyss, Teruko Yokoi

31.10.-21.11.1975

Katalog: Texte von Johannes Gachnang, den
beteiligten Kiinstlerinnen und Kiinstlern; 120 §.,
21x29,5 cm, zahlreiche s/w Abb.; Gestaltung
von Marcel Wyss

1316 Besucherinnen und Besucher

487 Weihnachtsausstellung 1975/1976
12.12.1975-7.1.1976

Katalog: «Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer». 18 S., 21 X27 cm,

8 s/w Abb.; Gestaltung von Johannes
Gachnang, Marianne Schmidt-Miescher
2752 Besucherinnen und Besucher

1976

L KUNSTHALLEBERN

23 OKTOBER Ve MEER 1576
A 23576 D U

488 Georg Baselitz

24.1.-7.3.1976

Katalog: «Georg Baselitz. Malerei,
Handzeichnungen, Druckgraphik».

Text von Theo Kneubiihler; 92 S., 21x27 cm,
82 s/w Abb., 1 Farbabb.

1491 Besucherinnen und Besucher

489 Donald Judd. Skulpturen

14.4.-30.5.1976

Katalog: Text von Johannes Gachnang,
Aufsiitze von Donald Judd zu Malewitsch,
Newman, Pollock, dt/engl.; 30 S., 21 X27 cm,

31 s/w Abb.

Begleitheft: Texte von Donald Judd, Gianfranco
Verna; 10 S., 20x26,5 cm, 10 s/w Abb.

981 Besucherinnen und Besucher

400 Francis Gruber. 1912-1948
18.6.-31.7.1976

Katalog: Texte von Louis Aragon, Johannes
Gachnang, Jacques Lassaigne, Tristan Tzara,
dt/franz.; 80 S., 21 x27 cm, 65 s/w Abb.,

5 Farbabb.

1250 Besucherinnen und Besucher

1976/77

491 Gottfried Keller

21.8.-3.10.1976

Katalog: «Der Bildhauer Gottfried Keller und
einige seiner Schiiler». Texte von Johannes
Gachnang, Manuel Gasser; 40 S., 21 x27 cm,
64 s/w Abb.

2236 Besucherinnen und Besucher

492 Giinter Brus

24.10.-28.11.1976

Katalog: «Giinter Brus. Zeichnungen und
Schriften». Texte von Johannes Gachnang,
Arnulf Meifert; 38 S., 21x27 cm, 14 s/w Abb.,
7 Farbabb.

1276 Besucherinnen und Besucher

493 Weihnachtsausstellung 1976/1977
18.12.1976-16.1.1977

Katalog: «Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer». Text von Lukas

E Burckhardt; 16 S., 21 x27 cm

2583 Besucherinnen und Besucher

1977

494 3. Berner Kunstaustellung. Textil, Glas,
Holz, Ton, Stein, Metall Sylvia Aellen, Ueli
Berger, Verena Brunner, Brigitte Eckstein,
Franz Eggenschwiler, Paul Freiburghaus,
Heinz Gerber, Elsi Giauque, Fritz Bruno
Gottardi, Lilly Keller, Elisabeth Langsch,
Margrit Linck-Daepp, Jean Mauboules,
Christian Megert, Youri Messen-Jaschin,
Meret Oppenheim, Erica Pedretti, Markus
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1977/78

Raetz, Elsbeth Rothlisberger-Moser, Iréne
Schubiger, Jean-Frédéric Schnyder, Beatrix
Sitter-Liver, Manuela Stihli-Legnazzi, Paul
Talman, Konrad Vetter, Roland Werro,
Othmar Zschaler

29.1.-20.2.1977

Katalog: Texte von Johannes Gachnang, Heinz
Gerber, Beatrix Sitter-Liver; 108 S.,

21x29,5 cm, 67 s/w Abb.

2318 Besucherinnen und Besucher

495 Zeitgenossische Kunst aus der Sammlung
des Stedelijk van Abbemuseum Eindhoven
4.3.-11.4.1977

Katalog: Texte von Rudi Fuchs, Johannes
Gachnang, J.J. van der Lee; 32 8., 21 x27 cm,
39 s/w Abb.; Bern, Eindhoven

3220 Besucherinnen und Besucher

496 Arnulf Rainer

30.4.-5.6.1977

Katalog: «Arnulf Rainer. Der grosse Bogen».
Texte von Franz Dahlem, Johannes Gachnang,
Wolfgang Hartmann, Armin Zweite; 98 S.,
21x27 cm, 155 s/w Abb., 7 Farbabb.; Bern,
Miinchen

1087 Besucherinnen und Besucher

497 Stanley Brouwn

17.6.-10.7.1977

Katalog: Texte von Stanley Brouwn; 16 S.,
2127 ecm; Gestaltung von Stanley Brouwn,
Walter Nikkels

542 Besucherinnen und Besucher

498 Richard Long

15.7.-7.8.1977

Katalog: «Richard Long. Cornwall. England
1977. A Hundred Stones. One Mile Between
First and Last». 102 S., 21 x15 cm, 100 s/w Abb.
811 Besucherinnen und Besucher

499 Markus Liipertz

20.8.-25.9.1977

Katalog: «Markus Liipertz. Dithyrambische
und Stil-Malerei». Texte von Johannes

Gachnang, Theo Kneubiihler; 49 S., 21x27 cm,
19 s/w Abb., 13 Farbabb.
1068 Besucherinnen und Besucher

s00 Markus Raetz

14.10.-20.11.1977

Katalog: «Markus Raetz. & u. & + &».

Texte von Rolf Geissbiihler, Fotos von Walo
von Fellenberg; 138 S., 18x24 cm, 66 s/w Abb.
3274 Besucherinnen und Besucher

501 Weihnachtsausstellung 1977/1978
10.12.1977-8.1.1978

Katalog: «Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer». Text von Sandor Kuthy;
18 8., 21 x27 cm, I s/w Abb.

2734 Besucherinnen und Besucher

Stiftung Anne-Marie und Victor Loeb

1978

Kunsthalle Bern
4:Mirz bis 9. April 1978

502 4. Berner Kunstausstellung:

Greti Arni, Claire Brunner, Ruth Burri,
Werner Otto Leuenberger, Egbert Moehsnang,
Jean-Louis Piguet, Peter Stein
27.1.-19.2.1978

Katalog: «4. Berner Kunstausstellung. 7 Ridume.
7 Kiinstler. 7 Ateliers». Texte von Johannes
Gachnang, Roland Werro; 50 S., 21 x27 cm,

50 s/w Abb.

1886 Besucherinnen und Besucher

503 Stiftung Anne-Marie und Victor Loeb
4.3.-9.4.1978

Katalog: Texte von Paul R.Jolles, Harald
Szeemann; 80 S., 21 x27 cm, 52 s/w Abb.,
10 Farbabb.

3515 Besucherinnen und Besucher

so4 Niele Toroni

29.4.-28.5.1978

Katalog: «Niele Toroni. 52 pages. 52 pagine.
52 Seiten. Trois histoires. Tre storie. Drei
Geschichten». Texte von Johannes Gachnang,
Niele Toroni, dt./franz./ital.; 52 8., 21 x27 cm,
19 s/w Abb., 7 Farbabb.

Begleitheft: «Niele Toroni. Abdriicke eines
Pinsels Nr.50, wiederholt in regelmiissigen
Abstiinden». Texte von René Denizot, Johannes
Gachnang, P.-H. Liardon, Niele Toroni; 8 §.,
20x26 cm, 6 s/w Abb.

985 Besucherinnen und Besucher

505 James Lee Byars

16.6.-30.7.1978

Katalog: Texte von James Lee Byars, Anny de
Decker, Johannes Gachnang, Paul R. Jolles,
Reiner Speck, Alois Troller, dt./engl.; 120 S.,
24x24 cm, 16 s/w Abb.

1512 Besucherinnen und Besucher

s06 George Brecht

19.8.-24.9.1978

Katalog: «George Brecht. Jenseits von
Ereignissen. Texte zu einer Heterospektive».
Text von George Brecht, Interviews von

. Lebeer, H. Martin, G. Nabakowski,

M. Nyman, R. Page, B. Vautier mit George
Brecht, dt./franz.; 206 S., 14X 21 cm,

13 s/w Abb.

1106 Besucherinnen und Besucher

s07 Anselm Kiefer

7.10.-19.11.1978

Katalog: «Anselm Kiefer. Bilder und Biicher».
Texte von Johannes Gachnang, Theo
Kneubiihler; 110 S., 21X27 cm, 44 s/w Abb.,

1 Farbabb.

1154 Besucherinnen und Besucher

1978/79

508 Weihnachtsausstellung 1978/1979
8.12.1978-7.1.1979

Katalog: «Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer». Text von Jost
Krippendorf; 14 8., 21 x27 cm

3740 Besucherinnen und Besucher

1979

509 5. Berner Kunstausstellung:

Ueli Berger, Michael Biberstein, Heinz Brand,
Gunter Frentzel, Res Ingold, Rudolf Mattes,
Samucl Nyffenegger, Vaclav Pozarek
24.1.-18.2.1979

Katalog: Texte von Michael Biberstein, Gunter
Frentzel, Johannes Gachnang, Johann Gfeller,
Rudolf Mattes, Urs-Peter Miiller, Samuel
Nyffenegger; 74 S., 21 x27 cm, 62 s/w Abb.
2223 Besucherinnen und Besucher

510 Bilder einer Ausstellung. Beitrag zum
100jahrigen Jubilaum des Kunstmuseums Bern
7.3.-8.4.1979

Katalog erschienen in den Berner
Kunstmitteilungen, Nr. 187: Texte von Johannes
Gachnang, Paul R.Jolles, Sandor Kuthy; 26 S.,
17x24 cm, 30 s/w Abb.

3594 Besucherinnen und Besucher

511 Per Kirkeby

27.4.-4.6.1979

Katalog: Texte von Johannes Gachnang, Per
Kirkeby, Theo Kneubiihler; 110 S, 21 x27 cm,
68 s/w Abb., 7 Farbabb.; Bern, Arhus

1208 Besucherinnen und Besucher
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1979/80

512 Rémy Zaugg. Réflexion 1977
16.6.-29.7.1979

Katalog: «Rémy Zaugg. Eine Anniherung. Une
approche. Réflexion 1977». Texte von René
Denizot, Johannes Gachnang, Rémy Zaugg,
dt/franz.; 296 S., 21 x27 cm, 128 s/w Abb.,

8 Farbabb.

999 Besucherinnen und Besucher

513 Skulptur: Alberto Giacometti, Henri
Matisse — Carl Andre, Dan Flavin, Donald
Judd, Richard Long

17.8.-23.9.1979

Katalog: Texte von Johannes Gachnang, Vitruv;
46 S., 21x27 cm, 34 s/w Abb.

2201 Besucherinnen und Besucher

514 John Chamberlain

12.10.-18.11.1979

Katalog: Texte von Robert Creeley, Rudi Fuchs,
Johannes Gachnang, Donald Judd, dt/engl.;
58 8., 21x27 cm, 15 s/w Abb., 12 Farbabb.
1666 Besucherinnen und Besucher

515 Weihnachtsausstellung 1979/1980
7.12.1979-6.1.1980

Katalog: «Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer». Texte von Franz Fedier,
Fred Zaugg; 12 8., 21 x27 cm

3512 Besucherinnen und Besucher

R C mae nmoy .

William N.Copley ¢ Ply Kunsthalle Bern

e
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516 6. Berner Kunstausstellung:

Herbert Distel, Margrit Jiggli, Lilly Keller,
Christian Lindow, Meret Oppenheim,
Reinhard Riihlin, Claude Sandoz
18.1.-17.2.1980

Katalog: Texte von Johannes Gachnang, Rudolf
Jaggli, Meret Oppenheim, Reinhard Riihlin,
Claude Sandoz; 54 S., 21 x27 cm, 37 s/w Abb.,
7 Farbabb.; Gestaltung von Johannes
Gachnang

2579 Besucherinnen und Besucher

517 Luciano Fabro, Jannis Kounellis,
Mario Merz, Giulio Paolini

29.2.-7.4.1980

Katalog: «Fabro, Kounellis, Merz, Paolini.
Materialien zu einer Ausstellung». Texte von
Johannes Gachnang, Per Kirkeby, Jannis
Kounellis, Mario Merz; 22 S., 15x21 cm,

12 s/w Abb.; Gestaltung von Johannes
Gachnang

1949 Besucherinnen und Besucher

518 Jan Dibbets

13.6.-27.7.1980

Katalog: Texte von Rudi Fuchs, Johannes
Gachnang, Jan Vos, dt./engl.; 102 S., 30x 22 cm,
71 s/w Abb., 22 Farbabb.; Eindhoven, Paris,
Bern

1591 Besucherinnen und Besucher

519 Jorg Immendorff

15.8.-21.9.1980

Katalog: «Jorg Immendorf. Malermut
rundum». Texte von Johannes Gachnang,
Max Wechsler; 78 S., 21 x27 cm, 63 s/w Abb.,
6 Farbabb.

1595 Besucherinnen und Besucher

520  William N. Copley

4.10.-9.11.1980

Katalog: Texte von William N. Copley, Rudi
Fuchs, Johannes Gachnang, dt./franz.; 100 S.,

21x27 cm, 78 s/w Abb., 11 Farbabb.; Bern,

Paris, Eindhoven
2105 Besucherinnen und Besucher

521  Weihnachtsausstellung 1980/1981
28.11.1980-4.1.1981

Katalog: «Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer». Text von Hans Rudolf
Abbiihl; 14 8., 21 x27 cm, 5 s/w Abb.

4290 Besucherinnen und Besucher
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522 7. Berner Kunstausstellung:

Marie Birtschi, Alois Lichtsteiner, Heinz
Mollet, Jiirg Moser, Ka Moser, Dieter Seibt,
George Steinmann, Gerhard Zandolini
16.1.-15.2.1981

Katalog: Texte von Johannes Gachnang, Alois
Lichtsteiner, George Steinmann, Gerhard
Zandolini; 42 S., 21 x27 cm, 72 s/w Abb.;
Gestaltung von Johannes Gachnang, den
Kiinstlerinnen und Kiinstlern

1921 Besucherinnen und Besucher

523 Gilbert & George, 1968 to 1980
7.3.-5.4.1981

Katalog: «Gilbert & George. The Sculptors.
Ergiinzungen zu einer Ausstellung». Texte von
Marie-Louise Flammersfeld, Johannes
Gachnang, Carter Ratcliff, Barbara M. Reise;
328, 15%21 cm, 7 s/w Abb.

Katalog: «Gilbert & George. 1968 to 1980».
Texte von Rudi Fuchs, Gilbert & George,
Carter Ratcliff: 319 S., 2629 cm, zahlreiche
s/w- und Farbabb.; Gestaltung von Walter
Nikkels

2224 Besucherinnen und Besucher

1980/81/82

524 Asger Jorn in Silkeborg.

Die Sammlung eines Kiinstlers
25.4.-8.6.1981

Katalog: «Asger Jorn in Silkeborg. Die
Sammlung eines Kiinstlers. Gedanken und
Betrachtungen iiber Kunst und zur Arbeit
einiger seiner Kiinstlerfreunde». Hrsg. Troels
Andersen, Texte von Troels Andersen, Johannes
Gachnang, Asger Jorn; 130 S., 14x21 cm,

30 s/w Abb., 1 Farbabb.

1998 Besucherinnen und Besucher

525 Pierre Klossowski. Simulacra
20.6.-2.8.1981

Katalog: Texte von Johannes Gachnang,
Interview von Rémy Zaugg mit Pierre
Klossowski, dt/franz.; 174 S., 14x21 cm,
30 s/w Abb., 6 Farbabb.; Gestaltung von
Johannes Gachnang, Peter Sennhauser
2212 Besucherinnen und Besucher

526 A.R.Penck

15.8.-27.9.1981

Katalog: «a. Y. (a.r.penck) T». Texte von
Johannes Gachnang, A.R. Penck; 78 S.,
21x27 cm, 31 s/w Abb.; Gestaltung von
Johannes Gachnang, Peter Sennhauser
1920 Besucherinnen und Besucher

527 8. Berner Kunstausstellung:

Andreas Althaus, Elsbeth Boniger, Franz
Fedier, Lis Kocher, Erica Pedretti, Leopold
Schropp, Kuno Seethaler, Urs Stooss
16.10.-15.11.1981

Katalog: Texte von Andreas Althaus, Johannes
Gachnang, Leopold Schropp; 80 S., 21X27 cm,
80 s/w Abb., 9 Farbabb.; Gestaltung von Hans
Frey, Johannes Gachnang

1703 Besucherinnen und Besucher

528 Weihnachtsausstellung 1981/1982
4.12.1981-10.1.1982

Katalog: «Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer». Text von Peter J. Betts;
12 8., 21x27 cm, 9 s/w Abb.

4493 Besucherinnen und Besucher
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1982/83

MARCEL
BROODTHAERS

1982

KUNSTHALLE BERN
30.1.-14.3.1982

529 Marcel Broodthaers

30.1.-14.3.1982

Katalog: «Marcel Broodthaers. Museum». Texte
von Rudi Fuchs, Johannes Gachnang; 60 S.,
21x27 cm, 27 s/w Abb., 6 Farbabb.; Gestaltung
von Johannes Gachnang, Peter Sennhauser
2322 Besucherinnen und Besucher

530 Mise en scéne, 1974-82: Johannes
Gachnang

3.4.-16.5.1982

Katalog erschienen in den Berner
Kunstmitteilungen, Nr.213: Texte von René
Denizot, dt/franz., Verzeichnis der
Ausstellungen, Publikationen und Plakate der
Kunsthalle Bern in der Ara Gachnang; 46 S.,
17x24 cm, 26 s/w Abb.

1748 Besucherinnen und Besucher

531 Legons de choses: Tony Cragg, Gloria
Friedman, Alexandre Gherban, Bertrand
Lavier, Patrick Saytour, Jean-Luc Vilmouth,
Bill Woodrow

9.6.-25.7.1982

Katalog: Text von Jean-Hubert Martin,
Interviews von Catherine Ferbos, Jean-Hubert
Martin mit den Kiinstlerinnen und Kiinstlern,
dt/franz.; 138 S., 21 %27 cm, 40 s/w Abb.,

7 Farbabb.; Gestaltung von Jean-Hubert Martin
und Peter Sennhauser; Bern, Chambéry

2330 Besucherinnen und Besucher
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532 Christian Lindow, Jean-Luc Poivret
11.8.-26.9.1982

Katalog: «Christian Lindow». Texte von
Marie-Louise Flammersfeld, Jean-Hubert
Martin, dt/franz.; 38 S., 21x27 cm, 26 s/w
Abb., 4 Farbabb.; Gestaltung von Hans Frey,
Jean-Hubert Martin

Katalog: «Jean-Luc Poivret». Texte von Ramon
Tio Bellido, Jean-Hubert Martin, dt./franz.;
228.,27x21 cm, 18 s/w Abb., 4 Farbabb.;
Gestaltung von Hans Frey, Jean-Hubert Martin
1556 Besucherinnen und Besucher

533 9. Berner Kunstausstellung.

Biss und Kuss: Urs Dickerhof, Ulrich Giidel,
Jetzt Knopfli, Claude Kuhn-Klein, Peter
Marmet, Heidi Reich, Maja Beutler, Ilona
Ruegg, Max Roth, Timmermahn
8.10.-14.11.1982

Katalog: Texte von Peter Marmet, Jean-Hubert
Martin, llona Ruegg, Fred Zaugg; 60 S.,
21x27 cm, 39 s/w Abb.; Gestaltung von Hans
Frey, Jean-Hubert Martin

3133 Besucherinnen und Besucher

s34 Weihnachtsausstellung 1982/1983
4.12.1982-9.1.1983

Katalog: «Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer». Texte von Hans Rudolf
Abbiihl, Jean-Hubert Martin; 28 S., 21 x27 cm,
7 s/w Abb.

4734 Besucherinnen und Besucher

1983

535 Tabu-Dada: Jean Crotti und

Suzanne Duchamp. Yo Sermayer
22.1.-27.2.1983

Katalog: «Tabu-Dada. Jean Crotti & Suzanne
Duchamp. 1915-1922». Hrsg. William

A. Camfield, Jean-Hubert Martin, Texte von
William A. Camfield, Marcel Duchamp,
Jean-Hubert Martin, dt./franz./engl.; 139 S.,
21x29 cm, 114 s/w Abb., 4 Farbabb.;
Gestaltung von Hans Frey, Jean-Hubert Martin;
Bern, Paris, Houston, Philadelphia

Katalog: «Peinture d’Ameublement. Yo
Sermayer». Texte von Jacques Caumont,
Jennifer Gough-Cooper, Jean-Hubert Martin,
dt/franz.; 38 S., 21 X27 cm, 22 s/w Abb.,

1 Farbabb.; Gestaltung von Jacques Caumont,
Hans Frey, Jennifer Gough-Cooper; Yvetot,
Bern

3288 Besucherinnen und Besucher

536 Dan Graham

12.3.-17.4.1983

Katalog: «Dan Graham. Pavilions». Texte von
Thierry de Duve, Dan Graham, Jean-Hubert
Martin, dt./franz., mit einer Schallplatte von
Glenn Branca «Acoustic Phenomena»; 74 S.,
21x27 cm, 38 s/w Abb., Gestaltung von Hans
Frey, Jean-Hubert Martin

2231 Besucherinnen und Besucher

537 Tony Cragg

30.4.-5.6.1983

Katalog: Texte von Germano Celant,
Jean-Hubert Martin; 100 S., 21X27 cm,

39 s/w Abb., 19 Farbabb.; Gestaltung von Hans
Frey, Jean-Hubert Martin

2180 Besucherinnen und Besucher

533 Daniel Buren

18.6.-7.8.1983

Katalog: «Daniel Buren. C’est ainsi et
autrement». Texte von Rudi Fuchs, Jean-Hubert
Martin, Interview von Jean-Hubert Martin mit
Daniel Buren, dt/franz.; 60 S., 21 x27 cm,

24 s/w Abb., 15 Farbabb.; Gestaltung von
Daniel Buren, Hans Frey, Jean-Hubert Martin
2528 Besucherinnen und Besucher

1983/84

539 Lawrence Weiner

19.8.-9.10.1983

Katalog: «Lawrence Weiner. Werke und
Rekonstruktionen — Works and
Reconstructions». Text von Jean-Hubert Martin,
dt/engl; 71 S., 21 %24 cm, 18 s/w Abb.;
Gestaltung von Lawrence Weiner

2469 Besucherinnen und Besucher

540 Konstruierte Orte

Scott Burton, Ludger Gerdes, Thomas Huber,
Harald Klingelholler, Wolfgang Luy, Reinhard
Mucha, Thomas Schiitte

29.10.-27.11.1983

Katalog: «Konstruierte Orte. 6x D +1x NY».
Texte von Jean-Hubert Martin, Thomas Schiitte,
Interview von John Romine mit Scott Burton,
von Jean-Hubert Martin mit Ludger Gerdes,
dt/franz.; 86 S., 14x21 cm, 69 s/w Abb.;
Gestaltung von Hans Frey, Jean-Hubert Martin,
den Kiinstlern

1714 Besucherinnen und Besucher

541 Weihnachtsausstellung 1983/1984
9.12.1983-8.1.1984

Katalog: «Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer». Text von Remo Galli;
16 S., 21x30 cm, 8 s/w Abb.

4191 Besucherinnen und Besucher

542 10. Berner Kunstausstellung:
75 Jahre GSMBK, Sektion Bern, 1909-1984
19.1.-19.2.1984
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1984/85

Katalog: Texte von Jean-Hubert Martin, Inga
Vatter-Jensen, den teilnehmenden
Kiinstlerinnen, dt/franz.; 58 S., 21 x27 cm,
90 s/w Abb.

3679 Besucherinnen und Besucher

s43  Bernard Borgeaud, Boyd Webb
2.3.-15.4.1984

Katalog: «Bernard Borgeaud. Vu». Texte von
Annick Liot, Jean-Hubert Martin, dt./franz.;
28 8., 21x27 cm, 13 s/w Abb.; Gestaltung von
Bernard Borgeaud, Hans Frey, Jean-Hubert
Martin

Katalog: «Boyd Webb». Text von Bernard
Blisténe, Interview von Jan Debbaut,
Jean-Hubert Martin mit Boyd Webb, dt/engl.;
44 8., 21x27 cm, 6 s/w Abb., 28 Farbabb.;
Eindhoven, Bern, Lyon, Leeds, La
Roche-sur-Yon

2237 Besucherinnen und Besucher

s44  Bertrand Lavier

27.4.-3.6.1984

Katalog: Texte von Xavier Douroux und Frank
Gautherot, dt./franz./engl.; 56 S., 21 x 28 cm,

16 s/w Abb., 16 Farbabb.; Lyon, Bern

Katalog: «Bertrand Lavier présente: La
Peinture des Martin de 1603 a 1984». Text von
Jean-Hubert Martin; 32 S., 13x 18 cm,

40 s/w Abb.

1424 Besucherinnen und Besucher

545 Braco Dimitrijevi¢
15.6.-15.8.1984

Katalog: «Braco Dimitrijevié. Culturescapes

1976-1984. Gemilde, Skulpturen, Fotografien»

Texte von Jean-Hubert Martin, Evelyn Weiss,
dt/engl.; 144 S. 2227 cm, 22 s/w Abb.,

32 Farbabb.; Gestaltung von John del Bosna;
Koln, Bern

2237 Besucherinnen und Besucher

s46 Meret Oppenheim

8.9.-14.10.1984

Katalog: Texte von Jean-Hubert Martin, Jim
Palette, Interview von Walo von Fellenberg,

Frangois Grundbacher, Jean-Hubert Martin mit
Meret Oppenheim; 38 S., 21 x27 cm,

29 s/'w Abb.; Gestaltung von Hans Frey,
Jean-Hubert Martin

13541 Besucherinnen und Besucher

547 11. Berner Kunstausstellung:

Hansjiirg Brunner, Vinzenz Daxelhofer,
Gerhard Holzer, Norbert Koschitz, Benedikt
Salvisberg, Jean-Frédéric Schnyder, Jean
Tinguely, Paul Wiedmer, Anne Wilhelm,
Elisabeth Zahnd

28.10.-25.11.1984

Katalog: Texte von Jean-Hubert Martin, den
Kinstlerinnen und Kiinstlern; 68 S., 21 x29 cm,
36 s/'w Abb.; Gestaltung von Hans Frey,
Jean-Hubert Martin

4578 Besucherinnen und Besucher

s48  Weihnachtsausstellung 1984/1985
7.12.1984-6.1. 1985

Katalog: « Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer~. Text von Hans Rudolf
Abbiihl; 16 8., 21x29,5 cm, 8 s/w Abb.

2657 Besucherinnen und Besucher

1985

geln der Kunst
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s49  Robert Filliou

18.1.-17.2.1985

Katalog: « Das immerwihrende Ereignis zeigt.
The Eternal Network Presents. La Féte
Permanente présente. Robert Fillious. Texte von
Joachim Biichner, Michael Erlhoff, Robert

Filliou, Georg Jappe, Nam June Paik, Irmeline
Lebeer, Jean-Hubert Martin, Suzanne Pagé,
Interview von Louwrien Wijers mit Robert
Filliou, dt./engl./franz.; 208 S., 2130 cm,

194 s/w Abb., 8 Farbabb.; Hannover, Paris,
Bern

1391 Besucherinnen und Besucher

sso Hans Haacke

1.3.-31.3.1985

Katalog: «<Hans Haacke. Nach allen Regeln der
Kunst». Hrsg. Freya Miilhaupt, Barbara Straka
(NGBK Berlin), Texte von Ulrich Giersch,
Hans Haacke, Jean-Hubert Martin, Barbara
Straka, Interview mit Hans Haacke von Jeanne
Siegel; 127 8., 20x 31 cm, 79 s/w Abb.,

9 Farbabb.; Gestaltung von Udo Ropohl;
Berlin, Bern

2144 Besucherinnen und Besucher

ss1 Alles und noch viel mehr
12.4.-2.6.1985

Katalog: «Alles und noch viel mehr. Die
KatalogAnthologie der 80er Jahre hrsg. von
G.J. Lischka. Das poetische ABC». Hrsg.
Gerhard Johann Lischka, Texte von

G.J. Lischka und zahlreichen teilnehmenden
Kiinstlerinnen und Kiinstlern; 1008 S.,

16x 23 cm, zahlreiche s/w Abb.; Gestaltung
vom Benteliteam; Benteli Verlag, Bern

4156 Besucherinnen und Besucher

ss2  Sarkis. Ma mémoire est ma patrie
14.6.-18.8.1985

Katalog: «Sarkis. Trois mises en scéne». Texte
von Adrian Harding, Jean-Hubert Martin,
Claude Rossignol, di/franz.; 96 S., 22x29 cm,
65 s/w Abb., 22 Farbabb.; Bern, Genf,
Villeurbanne

1697 Besucherinnen und Besucher

553 Ilya Kabakov

31.8.-18.11.1985

Katalog: «Ilya Kabakov. Am Rande. En
marge». Texte von Boris Groys, Jean-Hubert
Martin, dt/franz.; 52 8., 24x 32 cm,

1985/86

119 s/w Abb., 6 Farbabb.; Gestaltung vom
Benteliteam; Bern, Diisseldorf, Marseille
2322 Besucherinnen und Besucher

ssa  Weihnachtsausstellung 1985/1986
30.11.1985-5.1.1986

Katalog: «Weihnachtsausstellung bernischer
Maler und Bildhauer». Text von Ulrich Loock;
16 S., 21x27 cm, 8 s/w Abb.

6319 Besucherinnen und Besucher

1986

Ernst Caramelle
Suzan Frecon
Kunsthalle Bern
5.8.-14.9.1986

555 Giinther Forg

22.1.-23.2.1986

Katalog: Texte von Ulrich Loock, Andrej
Tarkowskij; 72 S., 17x24 cm, 8 s/w Abb.,
24 Farbabb.; Gestaltung von Roland
Gfeller-Corthésy

1702 Besucherinnen und Besucher

5s6 Hacken im Eis: Herbert Brandl,

Gunter Damisch, Josef Danner, Hubert
Scheibl, Otto Zitko

8.3.-6.4.1986

Katalog: Hrsg. Ulrich Loock, Texte von
Wolfgang Drechsler, Ulrich Loock, Peter
Weibel, Denys Zacharopoulos; 144 S.,

21x27 cm, 70 Farbabb.; Gestaltung von Roland
Gfeller-Corthésy, Peter Sennhauser; Bern, Wien
1771 Besucherinnen und Besucher

557 Franz Gertsch. Johanna II
12./13.4.1986
1547 Besucherinnen und Besucher
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1986/87

558 12. Berner Kunslausstellung:

GSMBA Bern, Sektionsausstcllung
18.4.-1.6.1986

Katalog: Texte von Katharina Biitikofer, Peter
Egli, Remo Galli, Verena Immenhauser, Ulrich
Loock, Meret Oppenheim, George Steinmann,
Hans Christoph von Tavel, Fred Zaugg,
Interview mit Hans Rudolf Abbiihl und p,
J.Betts; 108 S., 21 x 26 cm, 216 s/w Abb.;
Gestaltung vom Atelier Bundi

3244 Besucherinnen und Besucher

eter

559 Gerhard Richter

14.6.-29.7.1986

Katalog: «Gerharq Richter. Bilder - Paintings
1?62—1 985». Hrsg. Jiirgen Harten, Texte von
Jiirgen Harten, Karl-Heinz Hering, Dieter
Honisch, Ulrich Loock, Dieter Ronte, dt./engl
Werkverzei(‘hnis; 402 S., 24% 29 cm, :
]{)14 s/w Abb., 95 Farbabb.; Gestaltung von
Jiirgen Harten, Karin Thomas; Diisseldorf,
Berlin, Bern, Wien, DuMont Verlag, Koin

Beilageheft: «Gerhard Richter. Bilder
1963-1986». Texte

H.D. Buchloh,
1 Farbabb.

3281 Besucherinnen und Besucher

von Benjamin
Ulrich Loock; 10 S, 21 x27 cm,

560  Ernst Caramelle,
4.8.-14.9.1986
Katalog: «Ernst Caramelles. Tox; von Ulrich
Loock; 48 §., 22x33 ¢em, 6 s/w Abb

34. Farbabb.; Gestaltung von Ernst Caramelle
mit Peter Sennhauser

Katalog: «Suzan Frecon». Tex; von Denys
Zaf'harop(m[us. drfengl;24 S, 33 22 <~;r|

8 Farbabb.; Gestaltung '
Peter Sennhauser

Suzan Frecon

von Ernst Caramelle mit

1674 Besucherinnen und Besucher

561 Von Bildern, Des Ima
au§ Genf: Marie José Burki, Michel Huelin
Eric Lanz, Pay] Marie, Jean Stern, Robert ;
Suermondt, Mitja Tuiek, Bern
27.9.-12.10.1986

Katalog: | 1rsg.
Reust, Te,

ges. Acht Kiinstler

ard Voita

Ulrich Loock, Hans Rudolf
Xte von Silvie und Chérif Defraoui,

Ulrich Loock, Hans Rudolf Reust, Konrad
Tobler, Daniel Wilhem, dt./franz.; 68 S.,
19%26 cm, 18 s/w Abb., 22 Farbabb.;
Gestaltung von Franziska Schott und Marco
Schibig; Bern, Genéve

948 Besucherinnen und Besucher

562 Guillaume Bijl, Lili Dujourie,
Raoul De Keyser, Jan Vercruysse
25.10.-23.11. 1986

Katalog: Hrsg. Ulrich Loock, Texte vor:
Bos, Alain Cueff, Leo van Damme, Ulrich
Loock, Bart Cassiman, Harald Szeemann;
118 8., 17x24 cm, 55 Farbabb.; Gestaltung Vol
Peter Sennhauser

1009 Besucherinnen und Besucher

von Saskia

s63  Weihnachtsausstellung 1986/1987
6.12.1986-4.1.1987

Katalog: Texte von Hans Rudolf
Stein: 14 8., 2127 cm, 5 s/w Abb.
4768 Besucherinnen und Besucher

Reust, Peter

1987

- :m Fahrer
s6¢  Reinhard Mucha. Kasse beim Fa

24.1.-15.3.1987 ;
- -an-Christopht :
von Jean 5 Farbabb

A mlmmlh
Katalog: Texte
Ulrich Loock: 12 S., 21x28 cims
Bern, Basel

<ucher
2610 Besucherinnen und Besuche
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s65 13. Berner Kunstausstellung. Bern 66-87:

Ueli Berger, Herbert Distel, Bendicht Fivian,
Bernhard Liithi, Christian Megert, Markus
Ractz, Walter Végeli, Willy Weber, Roland
Werro

28.3.-19.4.1987 (Teil 1)

29.4.-17.5.1987 (Teil 2)

Katalog: Texte von Kurt und Silvia Aellen,
Anastasia Bitzos, Herbert Distel, Peter Friese,
Peter Killer, Ulrich Loock, Lydia Megert,
Daniel Miiller, Hans Rudolf Reust, Willy
Rouzler, Harald Szeemann, Fred Zaugg, Ueli
Zingg; 109 S., 2127 cm, 15 s/w Abb.,

33 Farbabb.; Gestalung von Peter Sennhauser
2367 Besucherinnen und Besucher

s66  Lothar Baumgarten. Los Arquitectos
de los Tépiton

5.6.-2.8.1987 :
Begleitheft: «Lothar Baumgarten. Bilder
Amerikas». Text von Alejo Carpentier; 88,
25%32 cm

1804 Besucherinnen und Besucher

s67 René Daniéls. Kades-Kaden
15.8.-20.9.1987 ;
Katalog: Texte von Bart Cassiman, Ulrich
Loock; 70 S., 22x27 cm, 5 s/W Abb.,

29 Farbabb.; Gestaltung von Franziska Schort
und Marco Schibig

988 Besucherinnen und Besucher

sés Thomas Struth. Unbewusste Orte —

Unconscious Places
3.10.-15.11.1987
Katalog: Texte von Klaus Bussmann, Ingo

Hartmann, Kasper Konig, Ulrich Loock, Fiona
McLeod, Friedrich Meschede, dt./engl; 94 S
27%32 cm, 43 s/w Abb., 4 Farbabb.; Gestaltung
von Franziska Schott und Marco Schibig; Bern,
Edinburgh, Miinster, Frankfurt a. M.

2261 Besucherinnen und Besucher

569 Weihnachtsausstellung 1987/1988
28.11.1987-3.1.1988

Katalog: Text von Elsbeth Bdéniger; 16 S.,
21x27cm, 11 s/w Abb.

4527 Besucherinnen und Besucher

1987/88

1988

VACLAV

POZAREK

570 Vaclav Pozarek, Franz West
16.1.-28.2.1988

Katalog: «Vaclav Pozarek». Texte von
Kvetoslav Chvatik, Ulrich Loock; 32 S.,

16x24 cm, 26 s/w Abb.; Gestaltung von Vaclav
Pozarek

Katalog: «Franz West. Ansicht». Hrsg.
Hildegund Amanshauser, Texte von Hildegund
Amanshauser, Edelbert Kob, Ulrich Loock,
August Ruhs, Ferdinand Schmatz, Georg
Schollhammer; 76 S., 23x 25 cm, 16 s/w Abb.,
23 Farbabb.; Gestaltung von Hildegund
Amanshauser, Edelbert Kob, Franz West; Wien,
Bern

Katalog: «Franz West». Hrsg. Ulrich Loock,
Texte von Ulrich Loock und Franz West; 27 S.,
16x24 cm, 9 Farbabb.; Gestaltung von Peter
Sennhauser

1745 Besucherinnen und Besucher

571 14, Berner Kunstausstellung:

Heinz Egger, Tomas Kratky, Jiirg Moser,
Albrecht Schnider

12.3.-17.4.1988

Katalog: «Heinz Egger». Texte von Ulrich
Loock, Aurel Schmidt; 24 S., 16x24 cm,

8 Farbabb.; Gestaltung von Markus Lehmann
Katalog: «Tomas Kratky». Text von Ulrich
Loock; 26 S., 16x24 cm, 13 Farbabb.;
Gestaltung von Markus Lehmann

Katalog: «liirg Moser — Im Fluss». Texte von
Ulrich Loock, Hans Rudolf Reust; 30 S.,

147




1988/89

16x24 cm, 12 s/w Abb., 5 Farbabb.; Gestaltung
von Markus Lehmann

Katalog: «Albrecht Schnider». Texte von Josef
Helfenstein, Ulrich Loock; 26 S., 1624 cm,

(;Farbabb; Gestaltung von Markus Lehmann
597 Besucherinnen und Besucher

572 Christian Lindow
23.4.-24.4, 1988
ga;alog: Text von Ulrich Loock; 28 .
,WI%X33 cm, 3 s/w Abb., 5 Farbabb.; Gestaltung

von Franziska Schoy und Marco Schibig
626 Besucherinnen und Besucher

573 Harald Klingelhiller

7.5.-19.6.1988

i(;z;acf:gb Texte von Julian Heynen, Ulrich
, Denys Zacharopoulos; 728

30x23 cm, 31 s/w Abb,, 8 Farbabb ”

von Harald Klingelh('iller; Krefeld, y

1225 Besucherinnen und Besuchc'r

Gestaltung
Bern

574 Balthasar Burkhard
1.10.-13.11. 1988

K 3 )
B::t’zllog. (Rerro.spekuve) Texte von Hans-Jorg
Amann, Eric Colliard, Anpe Dary, René

Roche-syy. Yon

;(alalog: Hrsg. Ulricpy Loock, Text
8., 21x27cm, 14s/w Ab '
Balthasar Burkharq Rola
Ulrich Loock ' -

von Novalis;
b.; Gestaltung von
d Gfeller-Corthgsy,

3 :
226 Bcsuchennnen und Besucher

375 Weihnachisg
usstellun
e
-12.1988 -
Katalog..iswelish"::zgg (Dampfzenlmlc)
21)(270'"’ i C Isausx!ellung... 168,

Katal D W Abb,
98: “Dampfzen,
Loock;20 5, 1552 ::,le“ Textvon Ulrich

Geslaltung von Markys | eh,

4239 i T
23 Bcsuchermnen und BCSUCh
c
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1989

576 Sol Leitt
27.1.-12.3.1989
Katalog: «Sol LeWitt

1984-1992». Hrsg. Susar
Ulrich Loock, Anthony Sansotta, N
Singer, dt./engl.; 160 S., 29% 23cm,
07 Farbabb.; Gestaltung
12758 Besucherinnen un

577 15. Berner Kunstausstellung:
Heinz Brand, Ilona Ruegg, Pete
ann, René Zich

George Steinm
28.3.-30.4.1989

Katalog: «Heinz Brand».

Helfenstein, Ulrich L

9 s/w Abb., 5 Farbabb.

Katalog: «1lona Ruequ;‘ o Jox24cm

Baxter, Ulrich Looc
10 Farbabb.

Katalog: «Peter Stein
und Peter Stein; 24 S.

i nn.
Katalog: «George Steinma
Loock; 24 S, 16X

9 s/w Abb., 9 Farbabb.

Katalog: «René Ziich».
| ; 28 8., 16%24 cr,

Text von Ulrich

Ulrich Loock;
2481 Besucherinnen

A saawines 1ani t)

_ Wall Drawings

1na Singeh Texte volt
usanna
375w Abb.,

von Sol LeWitt
d Besucher

r Stein,

Texte vonJ osef

oock; 32.S.s 16 24 ¢ty

Texte von Geoffrey

16x24cm, 8

n Martin Heller,

pxte VO!
1L 2w Abb.

und Besucher

578 Jean-Marc Bustamante

12.5.-25.6.1989
Katalog: Texte von A

dt/franz.; 68 S, 18,5 x24 cm,

Gestaltung von Rued
1062 Besucherinnen

e T

: L
lain Cueff; Ulrich Ltfuc
25 Farbabb-;

i Baur
und Besucher

578a Max Neuhaus. Time Piece

ab Mitte Mai 1989 permanent

Katalog: «Max Neuhaus. Two Sound Works
1989». Texte von Wulf Herzogenrath, Ulrich
Loock, Max Neuhaus, dt./engl.; 28 S.,
21x27 cm, 2 Farbabb.; Bern, Koln

579 Marlene Dumas

7.7.-20.8.1989

Katalog: «Marlene Dumas. The Question of
Human Pink». Texte von Marlene Dumas,
Ulrich Loock; 56 8., 30,5%22,5 cm,

21 s/w Abb., 38 Farbabb.; Gestaltung von
Franziska Schott und Marco Schibig

1795 Besucherinnen und Besucher

580 Jan Vercruysse
1.9.-8.10.1989
906 Besucherinnen und Besucher

s81 Michelangelo Pistoletto.

Oggetti in meno 1965-1966
21.10.-3.12.1989

Katalog: Texte von Edelbert Kob, Ulrich
Loock, Michelangelo Pistoletto, Denys
Zacharopoulos, dt/franz.; 148 S, 17,5x23 cm,
19 s/w Abb., 34 Farbabb.; Gestaltung von
Franziska Schott und Marco Schibig; Bern,
Wien

Begleithefi: Text von Ulrich Loock, Interview
von Germano Celant mit Michelangelo
Pistoletto; 12 S., 17,5x29,5 cm, 12 s/w Abb.
2195 Besucherinnen und Besucher

582 Weihnachtsausstellung 1989/1990
16.12.1989-11.1.1990

Katalog: Texte von Heinz Gerber, Ulrich
Loock: 14 S., 21 x27 cm, 12 s/w Abb.
3689 Besucherinnen und Besucher

1989/90

1990

THOMAS SCHUTTE

KUNSTHALLE BERN

21 JANUAR - 11 MARZ 1990

583 Thomas Schiitte. Sieben Felder
26.1.-11.3.1990

Katalog: Hrsg. Ulrich Loock, Texte von Ludger
Gerdes, Martin Hentschel, Ulrich Loock,
Interview von Martin Hentschel mit Thomas
Schiitte, dt./franz., engl./holl.; 152 S.,

20,5x26,5 cm, 83 s/w Abb., 54 Farbabb.;
Gestaltung von Ulrich Loock, Franziska Schott
und Marco Schibig, Thomas Schiitte; Bern,
Paris, Eindhoven

1881 Besucherinnen und Besucher

584 16. Berner Kunstausstellung:

Lisa Hoever, Werner Otto Leuenberger, Gian
Pedretti

24.3.-29.4.1990

Katalog: «Lisa Hoever». Texte von Ulrich
Loock, Hans Rudolf Reust; 21 S., 16x24 cm,
7 Farbabb.

Katalog: «Werner Otto Leuenberger». Text von
Ulrich Loock; 24 S., 16x24 cm, 6 s/'w Abb.,

8 Farbabb.

Katalog: «Gian Pedretti». Text von Ulrich
Loock; 24 S., 16x24 cm, 8 Farbabb.

1675 Besucherinnen und Besucher

585 James Welling, Vikky Alexander
12.5.-24.6.1990

Katalog: «James Welling. Photographs
1977-90», dt./franz./engl. Texte von Ulrich
Loock, Walter Benn Michaels, Catherine
Quéloz; 119 S., 21,5%27,5 cm, 38 s/w Abb.,

15 Farbabb.; Gestaltung von Peter Sennhauser
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1990/91

nach einem Entwurf von James Welling und
Max Becher

Katalog: «Vikky Alexander». Text von Bruce
W. Ferguson, dt./engl.; 6 S., 21 x27 cm,

2 Farbabb.

1250 Besucherinnen und Besucher

586 Bethan Huws, Lisa Milroy
7.7.-19.8.1990

Katalog: «Bethan Huws. Works 1987-1991>.
Hrsg. Emma Dexter, Ulrich Loock, Texte von
Emma Dexter, Bethan Huws, Ulrich Loock,
Interview von James Lingwood mit Bethan
Huws, dt/engl; 72 S., 15,5%21 cm, 11 s/w Abb.;
Gestaltung von Franziska Schott und Marco
Schibig; Bern, London

Katalog: «Lisa Milroy». Text von Ulrich Loock,
Interview von Richard Wentworth mit Lisa
Milroy, dt./engl.; 58 S., 22x27 cm, 19 s/'w Abb.,
16 Farbabb.; Gestaltung von Franziska Schott
und Marco Schibig

1232 Besucherinnen und Besucher

587 Robert Gober

1.9.-14.10.1990

Katalog: Texte von Trevor Fairbrother, Robert
Gober, Ulrich Loock, Karel Schampers,
dt/engl.; 85 S., 22x27,5 cm, 114 s/'w Abb.,

46 Farbabb.; Gestaltung von 8vo London;
Rotterdam, Bern

1602 Besucherinnen und Besucher

sss  Helmut Dorner

27.10.-2.12.1990

Katalog: Texte von Ulrich Loock, Alexander
Schaumann, Denys Zacharopoulos, dt./franz.;
88 S., 21 x27 cm, 37 Farbabb.; Gestaltung von
Franziska Schott und Marco Schibig; Bern,
Nimes

1230 Besucherinnen und Besucher

sg9 Weihnachtsausstellung 1990/1991
15.12.1990-10.1.1991

Katalog: Texte von Ulrich Loock, Patricia
Nussbaum; 12 S., 21 x27 cm

3610 Besucherinnen und Besucher

! RAOUL
i DE KEYSER
1991 | KUNSTHALLE
_BERN 5

500 17. Berner Kunstausstellung:

Heinz Mollet, Ka Moser, Dieter Seibt, Uwe
Wittwer

26.1.-3.3.1991

Katalog: «Heinz Mollet». Text von Ulrich
Loock; 27 S., 16x24 cm, 7 Farbabb.

Katalog: «Ka Moser». Texte von Susanne Bieri,
Ulrich Loock; 26 S., 24x 16 cm, 10 s/w Abb.,

5 Farbabb.

Katalog: «Dieter Seibt». Text von Ulrich Loock;
25 8., 16x24 cm, 2 s/w Abb., 7 Farbabb.
Katalog: «Uwe Wittwer». Texte von Ulrich
Loock und Mariuccia Sprenger; 28 S.,

16x24 cm, 7 Farbabb.

1616 Besucherinnen und Besucher

591 Cristina Iglesias

16.3.-28.4.1991

Katalog: Texte von Ulrich Loock und José
Angel Valente, dt/engl/span.; 80 S., 21 X 27 cm,
3 s/w Abb., 28 Farbabb.; Gestaltung von Hanna
Koller

1757 Besucherinnen und Besucher

592 Raoul De Keyser

8.5.-23.6.1991

Katalog: Texte von Ulrich Loock, Paul
Robbrecht, Dirk de Vos, dt./engl.; 88 S.,
21x%27 cm, 44 Farbabb.; Gestaltung von
Franziska Schott und Marco Schibig; Bern,
Frankfurt a. M.

1223 Besucherinnen und Besucher
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593 Christopher Wool
5.7.-18.8.1991

Katalog: «Christopher Wool. Cats in Bag, Bags

in River». Hrsg. Karel Schampers, Text von
Wim Crouwel, Ulrich Loock, Marianne
Stockebrand, dt./engl./holl.; 192 §., 22x 28 cm,
zahlreiche s/w und Farbabb.; Gestaltung von
Christopher Wool; Rotterdam, Kéln, Bern
Begleitheft: Text von Wim Crouwel, Ulrich
Loock, Marianne Stockebrand, dt./engl./holl;
16 S.,22%x28 cm

1167 Besucherinnen und Besucher

s94 Herbert Brandl

30.8.-13.10.1991

Katalog: Text von Ulrich Loock; 48 S.,
21,5%27 cm, 22 Farbabb.; Gestaltung von
Franziska Schott und Marco Schibig
1315 Besucherinnen und Besucher

505 Grenville Davey, Julian Opie
25.10.-1.12.1991

Katalog: «Grenville Davey». Texte von Ulrich
Loock, Stuart Morgan, dt./engl.; 28 S.,

34x49 cm, 8 s/w Abb., 8 Farbabb.; Gestaltung
von Grenville Davey und Ulrich Loock; Bern,
Diisseldorf

Katalog: «Julian Opie». Hrsg. Ulrich Loock,
Texte von Adolf Krischanitz, Ulrich Loock,
James Roberts, dt./engl.; 80 S., 15,5 %21 cm,
zahlreiche s/w und Farbabb.; Gestaltung von
Julian Opie mit Franziska Schott und Marco
Schibig; Bern, Wien

1448 Besucherinnen und Besucher

596 Weihnachtsausstellung 1991/1992
14.12.1991-9.1.1992

Katalog: Texte von Tobias Indermiihle, Ulrich
Loock; 12 S., 21x27 cm

3615 Besucherinnen und Besucher

1991/92

1992

597 Alois Lichtsteiner

24.1.-1.3.1992

Katalog: «Alois Lichtsteiner. Ohmstal». Text
von Ulrich Loock; 48 S., 17x23 cm,

27 Farbabb.; Gestaltung von Franziska Schott
und Marco Schibig

1797 Besucherinnen und Besucher

598 Luc Tuymans

14.3.-26.4.1992

Katalog: Text von Ulrich Loock,
Werkkommentare nach einem Interview von
Ulrich Loock mit Luc Tuymans; 68 S.,
22,5% 25,5 cm, 55 s/w Abb., 24 Farbabb.;
Gestaltung von Luc Tuymans mit Franziska
Schott und Marco Schibig

1679 Besucherinnen und Besucher

599 Marien Schouten, Al Taylor
9.5.-21.6.1992

Katalog: «Marien Schouten». Texte von Ulrich
Loock, Marcel Vos, dt./engl.; 36 S., 30%30,5 cm,
10 s/w Abb., 8 Farbabb.; Gestaltung von
Marien Schouten mit Peter Sennhauser
Katalog: «Al Taylor». Text von Ulrich Loock,
Interview von Ulrich Loock mit Al Taylor,
dt/engl; 72 8., 21x27 cm, 40 s/'w Abb.;
Gestaltung von Peter Sennhauser

1163 Besucherinnen und Besucher

600 Robert Grosvenor

4.7.-16.8.1992

Katalog: Texte von Ulrich Loock, Jerry Saltz,
dt/engl; 32 S., 30x22 cm, 5 s/w Abb.,
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1992/93

4 Farbabb.; Gestaltung von Franziska Schott
und Marco Schibig
1347 Besucherinnen und Besucher

601 18. Berner Kunstausstellung:

Giro Annen, Peter Gysi, Adrian von
Niederhédusern

28.8.-4.10.1992

Katalog: «Giro Annen». Texte von Walo von
Fellenberg, Ulrich Loock; 28 S., 16x24 cm,
10 s/'w Abb.; Gestaltung von Giro Annen
Katalog: «Peter Gysi». Texte von Ulrich Loock,
Markus Schiirpf; 28 S., 16x24 cm,

37 s/w Abb.; Gestaltung von Peter Gysi,
Markus Lehmann

Katalog: «Adrian von Niederhiusern». Texte
von Josef Helfenstein, Ulrich Loock; 28 S.,
16x24 cm, 2 s/w Abb., 6 Farbabb.; Gestaltung
von Markus Lehmann

1452 Besucherinnen und Besucher

602 Michael Asher
16.10.-29.11.1992

Katalog: noch nicht erschienen.
2343 Besucherinnen und Besucher

603 Weihnachtsausstellung 1992/1993
12.12.1992-7.1.1993

Katalog: Text von Johann Gfeller; 10 S.,
21x27 cm

3321 Besucherinnen und Besucher

1993

152

604 Fons Haagmans

23.1.-7.3.1993

Katalog: Texte von Ludger Gerdes, Luk
Lambrecht, Ulrich Loock, dt/engl.; 72 S.,
22x27 cm, 26 Farbabb.; Gestaltung von Peter
Sennhauser

1845 Besucherinnen und Besucher

605 19. Berner Kunstausstellung:

Serge Brignoni, Dorothee Sauter, Leopold
Schropp

20.3.-25.4.1993

Katalog: «Serge Brignoni». Hrsg. Hans Rudolf
Reust, Texte von Stephan Flury, Ulrich Loock,
Hans Rudolf Reust, Interview von Hans Rudolf
Reust mit Serge Brignoni; 64 S., 16x24 cm,

13 s/w Abb., 13 Farbabb.; Gestaltung von
Markus Lehmann

Katalog: «Dorothee Sauter». Texte von Ulrich
Loock, Yvonne Volkart; 36 S., 16x24 cm,

28 s/w Abb.; Gestaltung von Markus Lehmann
Katalog: «Leopold Schropp». Interview von
Ulrich Loock mit Leopold Schropp; 28 §.,
16x24 cm, 7 Farbabb.; Gestaltung von Markus
Lehmann

2465 Besucherinnen und Besucher

606 Frédéric Bruly Bouabré

7.5.-20.6.1993

Katalog: Texte von Frédéric Bruly Bouabré,
André Magnin, Giinter Metken, dt./franz.;
202 S., 21 %27 cm, 29 s/w Abb., 157 Farbabb.;
Redaktion Ulrich Loock, Gestaltung von Kurt
Blank-Markard und Kai Reschke; Frankfurt
a. M., Bern, Berlin, Aachen, Edition Braus,
Heidelberg

2313 Besucherinnen und Besucher

607 Candida Hofer, Shirley Wiitasalo
3.7.-15.8.1993

Katalog: «Candida Hofer. Zoologische
Girten». Texte von Hanna Hohl, Ulrich Loock;
80S., 29x 19,5 cm, 8 s/w Abb., 30 Farbabb.;
Hamburg, Bern, Verlag Schirmer und Mosel,
Miinchen

1502 Besucherinnen und Besucher

Plakatnachweis

1969 When Attitudes Become Form

91x127 cm, Photographie: Balthasar Burk-
hard, Serigraphie: Albin Uldry, Hinter-
kappelen

1970 Richard Hamilton
51%76 cm, Entwurf: Richard Hamilton mit
Brian Rushton, Serigraphie: London

1971 Jasper Johns

70x 100 cm, Entwurf: Unter Verwendung eines
Motivs von Jasper Johns, Serigraphie: Albin
Uldry, Hinterkappelen

1972 Sol LeWitt

70% 100 cm, Entwurf: Unter Verwendung eines
Motivs von Sol LeWitt, Serigraphie: Albin
Uldry, Hinterkappelen

1973 Bruce Nauman

70% 100 cm, Entwurf: Unter Verwendung einer
photogmphischen Arbeit von Bruce Nauman,
Serigraphie: Albin Uldry, Hinterkappelen

1974 Hans Scharoun

70% 100 cm, Entwurf: Johannes Gachnang un-
ter Verwendung eines Aquarells von Hans Scha-
roun, Serigraphie: Albin Uldry, Hinter-

kappelen

1975 Junggesellenmaschinen
70100 cm, Entwurf: Loredana Urso, Serigra-
phie: Albin Uldry, Hinterkappelen

1976 Giinter Brus
70x100 c¢cm, Entwurf: Giinter Brus, Serigra-
phie: Albin Uldry, Hinterkappelen

1977 Markus Raetz
91 %127 cm, Entwurf: Markus Raetz, Serigra-
phie: Albin Uldry, Hinterkappelen

1978 Stiftung Loeb

70x 100 cm, Entwurf: Johannes Gachnang un-
ter Verwendung der Reproduktion eines Aqua-
rells von Sophie Taeuber-Arp, Serigraphie:
Albin Uldry, Hinterkappelen

1979 Matisse,
André, Long
91x127 cm, Photographie: Balthasar Burk-
hard, Serigraphie: Albin Uldry, Hinterkappe-
len

Giacometti, Judd, Flavin,

1980 William N.Copley

70x100 cm, Entwurf: Unter Verwendung eines
Motivs von William N.Copley, Serigraphie:
Albin Uldry, Hinterkappelen

1981 A.R.Penck

91 %127 cm, Entwurf: Unter Verwendung eines
Motivs von A.R.Penck, Serigraphie: Albin
Uldry, Hinterkappelen

1982 Marcel Broodthaers

91x127 cm, Entwurf: Johannes Gachnang un-
ter Verwendung einer Edition (Museum-Mu-
seum) des Kiinstlers von 1972, Serigraphie:
Albin Uldry, Hinterkappelen

1983 Lawrence Weiner

70x100 cm, Photographie: Margaret-Mary
Charles, Entwurf: Lawrence Weiner, Serigra-
phie: Albin Uldry, Hinterkappelen

1984 Meret Oppenheim

70% 100 cm, Entwurf: Unter Verwendung von
Motiven von Meret Oppenheim, Serigraphie:
Albin Uldry, Hinterkappelen

1985 Hans Haacke

59x 84 cm, Entwurf: Unter Verwendung eines
Motivs von Hans Haacke, Serigraphie: Albin
Uldry, Hinterkappelen

1986 Ernst Caramelle, Suzan Frecon

70% 100 cm, Entwurf: Ernst Caramelle mit Bal-
thasar Burkhard, Serigraphie: Albin Uldry, Hin-
terkappelen

1987 Thomas Struth

70x100 cm, Entwurf: Franziska Schott und
Marco Schibig unter Verwendung eines Photos
von Thomas Struth, Serigraphie: Albin Uldry,
Hinterkappelen
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1988 Franz West, Vaclav Pozarek

70x 100 cm, Entwurf: Vaclav Pozarek, Serigra-

phie: Albin Uldry, Hinterkappelen

1989  Sol LeWitt
70x100 cm, Entwurf: Sol LeWitt, Serigraphie:
Albin Uldry, Hinterkappelen

1990 Thomas Schiitte
70x 100 cm, Entwurf: Thomas Schiitte, Serigra-
phie: Albin Uldry, Hinterkappelen

1991 Raoul De Keyser

70x100 cm, Entwurf: Franziska Schott und
Marco Schibig unter Verwendung eines Photos
von Christine Daem, Serigraphie: Albin Uldry,
Hinterkappelen
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1992 Luc Tuymans

70x100 cm, Entwurf: Franziska Schott und
Marco Schibig, Serigraphie: Albin Uldry, Hin-

terkappelen

1993 Fons Haagmans

70x100 cm, Entwurf: Franziska Schott und
Marco Schibig, Serigraphie: Albin Uldry, Hin-
terkappelen
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